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POETIC UTTERANCE: PERFORMATIVITY
AND INTERSUBJECTIVITY IN ADRIAN URMANOV’S
UTILITARIAN POEMS

Abstract. The present paper explores the enunciative and performative dimension
of poetic discourse, emphasizing that the poem is not a mere object but an utterance
anchored in an intersubjective practice. In Wittgensteinian terms, as adopted
by H. Meschonnic, this involves a form of life intertwined with a form of language.
Using Adrian Urmanov’s utilitarian poems as an example, we offer an analysis of the
way in which the poetic utterance operates dialogically, constituting both the speaker
and the addressee as subjects within a performative interaction that redefines them.
The subject of the poetic utterance offers the addressee the possibility of inhabiting
the same discursive position, potentially becoming a new source of the same poetic
utterance to the extent that they recognize themselves in it. The stake of the poetic act
is an ethical one: the transformation of the form of life of its co-subjects.

Keywords: poectic discourse, performativity, intersubjectivity, Ludwig Wittgenstein,
Henri Meschonnic, Adrian Urmanov.

Rezumat. Articolul de fata exploreaza dimensiunea enuntiativd si performativa
a discursului poetic, subliniind cd poemul nu este un simplu obiect, ci o activitate
enuntiativa, ancorati intr-o practica intersubiectiva. In termenii wittgensteineni, preluati
de H. Meschonnic, avem de a face cu o forma de viata, intretesuta cu o forma de limba;.
Luand ca exemplu poemele utilitare ale lui Adrian Urmanov, oferim o analiza a modului
in care enuntarea poetica functioneaza in mod dialogic, constituind atat enuntiatorul,
cat si destinatarul ca subiecti in cadrul unei interactiuni performative care ii redefineste.
Subiectul enuntérii poetice ii oferd destinatarului sdu posibilitatea de a locui aceeasi pozitie
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discursiva, transformandu-se intr-o noud sursa potentiala a aceluiasi enunt poetic, In masura
in care se recunoaste in acesta. Miza actului poetic este una etica: transformarea formei de
viata a co-subiectilor lui.

Cuvinte-cheie: discurs poetic, performativitate, intersubiectivitate, Ludwig
Wittgenstein, Henri Meschonnic, Adrian Urmanov.

Stratul enuntiativ si performativ al discursului poetic scapd adesea unei
priviri teoretice, care e tentatd sia reducd spumerea la spus. In articolul
de fata, voi incerca sa arat cd un poem nu e pur si simplu — sau in primul rand —
un obiect, ci 0 activitate enuntiativa, situata intr-o practica intersubiectiva. Felul in
care opereaza un poem — atat asupra subiectului-scriptor, cat si asupra subiectului-
cititor — este ancorat in ceea ce filosoful Ludwig Wittgenstein (Wittgenstein 2004,
pp- 100, 104) numeste forma de viata, intretesuta cu (si stand la baza unor) jocuri
de limbaj. Aceasta relatie este formulata in mod explicit de lingvistul si poetul
francez (cu radacini basarabene) Henri Meschonnic, care afirma: ,,existd poem
numai dacd o forma de viata transforma o forma de limbaj si, reciproc, o forma de
limbaj transforma o forma de viatd” (Meschonnic 2019, p. 167).

In manifestul in care apare aceasta formulare, Meschonnic eviti in mod
intentionat sa vorbeasca despre ,,poezie”, pe care am fi tentati s-o conceptualizdim
ca forma literard deja existentad, deja data — de exemplu, opusa ,,prozei”. Tot asa
cum /imba nu existd decat intr-o pluralitate de discursuri, enuntari situate, poezia
nu existd decat intr-o pluralitate de poeme, situate intr-un context de fiecare data
specific, influentate de situatia concretd a scrierii, de istoria sociald si personald,
de conventii (inclusiv literare), fiind scrise atat in cadrul a, cat si impotriva a ceea
ce este luat ca de la sine inteles intr-o comunitate. Poemul, pentru Meschonnic,
nu se suprapune peste ceea ce am numi, in mod spontan, poezie. Fundamentala
este valoarea transformativa a poemului insusi, ancorat intr-o forma de viata, care
afecteaza o forma de limbaj (eventual forma de limbaj categorizata drept ,,poetica”
in sensul conventional al termenului) si care, la randul sau, afecteaza si forma de
viatd a celui care 1l citeste.

Mecanismul prin care se desfasoara acest proces este cunoscut, cred, oricarui
cititor de poezie si a fost formulat incd de Gaston Bachelard in remarcile
metodologice din Poetica spatiului. Voi rezuma: prin functionarea sa specifica
(interpretata de Bachelard in termeni de imagine, dar care poate fi abordata in mod
productiv si in alti termeni), discursul poetic trezeste in cititor un efect de rezonanta:
subiectivitatea acestuia se plaseaza in acelasi loc cu cea a autorului, iar poemul i
apare drept ceva ce ar putea (sau ar vrea) sa rosteasca el insusi ca fiind un enunt
al lui. Prin aceastd apropriere, cititorul-rezonator devine coenuntiator al poemului
citit, care 1i trezeste propria sensibilitate si creativitate poetica (Bachelard 2005,
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p. 16 si urm.). Meschonnic identifica aceasta devenire-subiect cu functia si miza
principald a poemului: poemul il face subiect att pe cel care il scrie, cat si pe cel
care 1l citeste. Prin scrierea sau lectura unui poem, devenim nu pur si simplu un
individ 1n sensul biologic sau social, ci un subiect in sensul in care ne face subiecti
enuntarea. Dialogica prin natura ei, ea il constituie pe enuntiator in calitate de eu si
pe destinatar in calitate de fu.

Un eu si un fu sunt implicit constituiti de fiecare data cind avem de a face
cu un enunt. Este ceea ce discursul poetic are in comun cu orice alt tip de
discurs: orientarea intersubiectivd, indiferent daca ea este explicita in poetica
autorului sau nu. In calitatea sa de act de vorbire situat, textul poetic nu are
cum sd nu fie ancorat intr-o intersubiectivitate, prezentd atat ca sedimentare
a enunturilor anterioare, cat si ca posibilitate a cititorului de a intelege si,
rezonand, de a se constitui intr-un co-subiect al enuntarii poetice.

Aceasta dimensiune intersubiectiva a poemului, functia lui transformativa,
fundamental eticd, este centrald pentru intelegerea dezvoltarii poeziei incepand
cu mutatia radicald din deceniul al doilea al secolului al XX-lea. Am putea cita
multiple exemple, dar as retine o remarca a Ingeborgdi Bachmann intr-un interviu
care da titlul unei culegeri: ,,Cred ca nu mai putem, nu mai avem dreptul sa utilizim
imaginile vechi in felul in care le-a utilizat cineva ca Morike sau Goethe, pentru ca,
venind din gura noastrd, ele ar fi luate ca neadevarate. Trebuie sd gasim propozitii
adevarate, care sa fie in acord cu locul constiintei noastre proprii i cu aceasta lume
schimbata” (Bachmann 1983, p. 19).

Gasirea acestor ,,propozitii adevarate” (a unei forme de limbaj transformate de
forma de viata in care este ancoratd) are ca miza constituirea subiectului insusi
drept subiect al acestei lumi, al acestui prezent si al acestei rostiri poetice. Miza
fundamental etica a poemului — corespunderea dintre o forma de viata si o forma de
limbaj si transformarea subiectivitatii pentru a genera sensibilitatea care sa permita
perceperea adecvatd a acestei forme de viata — poate conduce la respingerea unor
forme de discurs privite anterior drept ,,poetice” sau la reticenta unor autori de
a-si numi propriile texte ,,poeme” in cazul in care tot ,,poem” s-ar numi si ,,modul
vechi de folosire a imaginilor” (remarcata, de exemplu, In poetica postoptzecista
romaneasca, ce preferd adesea termenul ,,text” in loc de ,,poem”). Ceea ce face ca
un enunt sa fie ,,poem” Inceteaza sa fie tehnica poetica (prozodie, rimd sau chiar
taietura versului in cazul poemului in proza), miza fiind crearea unei noi forme de
limbaj si a unei noi forme de viata intre doi subiecti.

In literatura romani recenta, cea mai radicald asumare a unui asemenea proiect
sunt ,,poemele utilitare” (2003) ale Iui Adrian Urmanov (in volum, in locul
numarului paginii, apar variatii ale unor sintagme care indeamna cititorul sa citeasca
si urmatorul poem; voi indica aici numarul paginii din varianta PDF care mi-a fost
accesibild). In unul dintre acestea — transcrierea unei improvizatii pe scena unui
club din Bucuresti — Urmanov (2003, p. 22) scrie:
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asta nu e un poem / eu nu sunt un poet

si nu vreau sa retii nimic altceva

decat ca

peste doud saptamani poti fi terci pe asfalt

peste doud sdptamani

cand ai uitat demult de mine si de seara asta

nimic din ce-ti spun / nu-ti spun pentru ca asa vreau eu
pentru ca as sti ceva ce tu nu stii

stim amandoi

tocmai aici e mizeria

stim amandoi

Textul pare o contradictie performativda: un poem (ce face parte dintr-
un volum al carui titlu include cuvantul poeme) in care subiectul enuntarii
spune ,,ista nu e un poem”. insi nu e o contradictie, ci o polemicd implicita
cu o conceptie asupra poeziei. Textul nu e un poem in cazul in care — deprinsi
cu un anumit mod in care functioneaza poemele — asteptam ca el sa fie despre
altceva decat despre textura vietii noastre impartasite — a formei de viata
in care ne regasim, ceva ce ,,stim amandoi” (si, in acelasi timp, asteptam ca
el sa fie o rostire libera, ceva ce ar vrea eul poetic sd spund despre sine).
Explicitarea acestei forme comune de viatd in textul recitat de pe scend
(sau citit de pe foaie) este fundalul pentru formularea unui enunt care poate
sd o schimbe, ceva ce subiectul enuntiator vrea ca destinatarul sau sa retina
— deci sd 1a cu sine din situatia poetica: ,,peste doua saptamani poti fi terci
pe asfalt”. Iminenta mortii este — in orice traditie spirituala care se respecta,
inclusiv 1n crestinismul ce formeaza backgroundul implicit al poemelor lui
Urmanov — motivul central pentru transformarea radicald a modului de viata
al celui care o constientizeaza.

Critica implicitd a formei de viatd Tmpartasite — mizeria ei — este anume
ignorarea a ceea ce ,,stim amandoi” — faptul ca ,,peste doud saptdmani poti fi terci
pe asfalt”. Rostirea poetica devine astfel o forma de a atrage atentia asupra situatiei
impartasite de doi subiecti si conditia de posibilitate pentru o transformare a ei,
resimtita de enuntiator drept presiune: ,,nimic din ce-ti spun / nu-ti spun pentru ca
asa vreau eu”. Amintindu-ne de remarca facuta de I. Bachmann, rostirea poetica nu
inseamna a spune orice vrei, ci a gasi enunturi ,,in acord cu locul constiintei noastre
proprii si cu aceasta lume schimbatd”, care impune drept exigenta un anume discurs,
non-arbitrar, adecvat aici-ului si acum-ului in care e rostit. Eul poetic este impus
de felul in care si-a constituit propria subiectivitate sa rosteasca un text intentionat
explicit sa transforme forma de viata a celuilalt prin constientizarea acutd a propriei
mortalitati, ca si cum nu ar avea de ales. Urmanov isi continud acest demers poetic
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si 1n textul de pe urmatoarea pagind (Urmanov 2003, p. 23), care aprofundeaza atat
imaginarul violent al mortii iminente, cat si miza actului poetic:

ti le spun pentru ca sunt fortat sa le spun

fard tine nu sunt nici eu nimic

e ca si cum / aud vorbe / aud schimburi de replici de undeva
replici care ne privesc

si eu trebuie sa te avertizez

sa te fac atent

fii atent / fii foarte atent / ascultd-ma inca 2-3 versuri

mergi acasa / bagi cheia in usd / atunci poti sa crapi

crapa ceva 1n tine

un cadavru cu o balta de sange Tnduntru si un mag care a explodat
eu nu vreau decat sa te fac atent

fii atent

eu nu trebuie decat / sa iti repet de 1000 de ori / ca inca putem
putem toate

Prima strofd confirma explicit intuitia dialogicad a unor Meschonnic, Benveniste,
Bahtin sau Buber: subiectul devine subiect datorita celuilalt. Urmanov nu teoretizeaza
caracterul dialogic al poeziei, ci il pune in act, in spiritul unei transparente totale
fata de cititorul/ascultatorul sau. Pozitia celui care ii spune explicit altcuiva: ,,vei
muri, i vreau sd tii minte ca ti-am spus asta”, In contextul in care forma de viata
in care suntem pringi include incercarea de a evita gandul la moarte (sau chiar a-1
patologiza), risca sa creeze o reactie de distantare. Subiectul acestui poem — intr-o
incercare disperatd de a-1 mentine pe celalalt in poem — 1si expliciteaza si propria
naturd de co-subiect (,,fara tine nu sunt nici eu nimic”) si chiar practica rostirii
poetice. Ea este totodata descrisa si pusd in act. ,,e ca si cum / aud vorbe / aud
schimburi de replici de undeva” indica asupra atentiei poetice ca forma de ascultare
a ceva preexistent, a discursului care formeaza textura faptului-de-a-fi-impreuna.
,Replicile care ne privesc”, auzite de subiectul poetic, sunt selectate tocmai pentru ca
,,he” privesc: nu sunt doar despre cel care le rosteste, ci vizandu-i pe ambii. Sarcina
pe care si-o asuma eul poetic este de a-si avertiza/a-si face atent interlocutorul la
ceea ce acesta ignora, iar singurul mijloc pentru a face acest lucru este discursul
poetic concret, avand un puternic impact afectiv. Tot agsa cum enuntiatorul aude un
discurs ca si cum acesta ar fi preexistent, destinatarul este pus in situatia de a auzi
discursul poetic, iar ceea ce 1 se cere este atentie si sensibilitate nu pur si simplu
la enuntul poetic, nici la imaginile incluse in el, ci la posibilitatea de a fi indicata
de ele. Intentia nu este doar de a-1 face pe celdlalt sa-si imagineze propria moarte,
ci de a-1 transforma atitudinea fatd de propria situatie existentiala prin imaginarea
posibilitatilor care ne vizeaza pe toti si pe care tindem sa le ignoram. Versurile
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din final, ,,inca putem / putem toate” vizeaza anume aceastda modificare a formei
de viatd printr-un discurs care nu doar isi expliciteazd propria miza si propriile
mecanisme, ci le pune in act in mod performativ. Auzirea-impreuna a unor ,,replici
care ne privesc” — auzite privat de eul poetic, re-enuntate de acesta si auzite de
destinatarul sau — ii situeazd pe amandoi deja in mod explicit in aceeasi forma de
viata, iar descrierea grafica a mortii mereu posibile le serveste amandurora drept
context in care 1si pot reimagina viata.

Relatia discursiva dintre cei doi subiecti instituiti de poem este tematizata intr-un
alt text (Urmanov 2003, p. 59):

fii pe faza

fit permanent pe fazd — o sa ai o singura

faza de sfarsit

iti spun toate astea i ma inspaimant

nu te pierde nu pleca de langa mine

dacd ma pierzi pe mine tu nu pierzi nimic

eu pierd tot

fara tine

nu te bloca

intelege ca asa sunt cele ce-ti stau inainte

si nu te indeparta de mine

mi-e fricd as vrea sa nu mai am nimic sa-ti spun
nimic rau imprejurul nostru nimic intunecat asupra tasunt atatea
atatea

iti spun toate astea $i ma inspaimant

Remarcam aici o relatie de dependentd radicald a subiectului poetic fata de
celalalt subiect caruia i se adreseaza: ,,nu te pierde nu pleca de langa mine / daca ma
pierzi pe mine tu nu pierzi nimic / eu pierd tot / fara tine”. Subiectul rostirii poetice
este constituit de chiar actul rostirii, care isi presupune destinatarul. In masura in
care devine subiect prin enuntarea poetica — un subiect constituit intr-un mod
anume — absenta sau, cu atat mai mult, retragerea celuilalt din spatiul Tmpartasit
al enuntdrii si re-enuntarii poemului atrage dupa sine si pierderea statutului de
subiect al eului poetic. In versurile ,»a$ vrea sd nu mai am nimic sd-ti spun / nimic
rau Tmprejurul nostru nimic intunecat asupra ta”, Urmanov revine asupra naturii
impuse a rostirii poetice. Poemul se impune scris/rostit in ciuda dorintei eului, care
devine subiect poetic in actul rostirii afective. Eul mundan, prins intr-o forma de
viatd pe care o ia drept de la sine inteleasa, este e/ insusi facut constient de sine
prin rostirea poeticd. ,,as vrea sd nu mai am nimic sd-ti spun” (dat fiind ca ceea ce-
ti spun este dureros pentru ambii si ne constituie drept subiecti lucizi) subliniaza
urgenta acestei rostiri. Subiectul poetic — vocea din poem si cel care, auzind-o, se
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constituie Intr-o noud sursd a poemului — exista doar in interiorul acestei relatii
enuntiative. Transformarea facuta posibila de ea este o rezonanta sau un rest
al rostirii poetice in absenta ei — fie dupa ce s-a epuizat in subiectul-enuntiator,
fie dupa ce subiectul-destinatar a incheiat lectura si doar isi aminteste ceva din
experienta ei. ,,iti spun toate astea si ma inspadimant” accentueaza devenirea-subiect
a vocii poetice datorata chiar enuntarii poetice. Dupd cum observa si
Meschonnic, poemul nu pur si simplu trimite la o experienta, ci o creeaza, in
ambii subiecti implicati In actul poetic. Subiectul urmanovian este cel care
vorbeste din interiorul fricii si al constientizarii mortii si, totodata, din interiorul
unei relatii constituite prin rostirea poetica, o relatie care ii face subiecti pe cei
doi participanti la ea. Subiecti ai vorbirii constiente de posibilitatea incetarii
ei, ai vietii constiente de posibilitatea Incetarii ei, in orice moment. Cel care
pleaca de langa cel care 1 se adreseaza este perceput ca ramdndnd exact ceea
ce a fost inainte de rostirea poetica, un individ existand pe cont propriu,
intr-un mod nonrelational, in afara constituirii subiectivitatii impartasite care
l-ar putea transforma; subiectivitatea nascenta a eului poetic s-ar autoepuiza si
ea in refuzul destinatarului de a asculta. Intreaga serie de poeme utilitare ale lui
A. Urmanov este noua forma de limbaj in care isi gaseste formularea propunerea
unei noi forme de viatd — constientd de propria mortalitate si de propria ei nastere
in interiorul rostirii poetice afective.

Poemele utilitare ale lu1 A. Urmanov reprezinta o performare a constituirii
subiectivitdtii enuntiative care, totodatd, o si expliciteaza. Natura relationala
a rostirii poetice devine astfel evidenta. Miza ei transformativa este ireductibila
la simpla intelegere a textului in absenta faptului-de-a-fi-afectat de el sau la
simpla lui enuntare in absenta unei noi subiectivitati constiente de propria sa
nastere. Experienta la care face trimitere poemul nu este pur si simplu exprimata:
subiectul enuntdrii deschide, prin enuntarea insasi, o pozitie discursiva pe care
o poate locui si destinatarul sdu, in masura in care rostirea poetica l-a constituit
drept subiect de acelasi tip, identificandu-se cu prima sursa a enuntarii de catre
vocea poeticd. Exigenta unei asemenea enuntdri este cea a fidelitatii fata de
o formd de viatd pusd in act in poem si facutd recognoscibila sau accesibila
destinatarului. Functionarea poetica a limbajului devine astfel dependenta de
masura in care discursul poetic reuseste sd transforme experienta cititorului si
felul in care se raporteaza acesta la propria experienta. Cazul poemelor utilitare
ale lui A. Urmanov, analizat in articolul de fatd, o face in mod transparent,
reflectand in interiorul poemului insusi asupra propriilor conditii de posibilitate
si a propriei functionari. Intr-un studiu ulterior, voi investiga modul in care
constituirea unei co-subiectivititi poetice functioneaza in mod implicit in texte
care par sa nu faca decat trimitere la o experientd privata, fard a tematiza explicit
propria lor functionare intersubiectiva.
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