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SUBLIMATION AND IMPOSSIBLE SUBLIMATION: MODIGLIANI

Abstract: Sublimation, the creative act/process often appear as an attempt at psychic
survival in the face of painful, insurmountable, indescribable experiences. Creating becomes
an attempt to stop the bleeding of pain, as we also discover in Modigliani’s creation. Since
childhood he has faced illness and pain, suffering and loss, trying to transform them through
painting, not to get rid of suffering, but to become the one who destroys his creations when
anger, despair, violence are uncontrollable. But the suffering at the center of the creative
process does not always refer to a trauma present in the reality or in the history of the
creator’s life: it is not necessary to know the author’s biography to understand that the
work is also an attempt to elaborate pain. We will try to illustrate how sublimation and
the creative act can be brought to an impasse, they can be impossible, even for creative
geniuses, when destructive impulses reach a deadly paroxysm.

Keywords: creative act, creativity, destructiveness, fascination, idealization,
sublimation, suffering.

Rezumat: Sublimarea, actul/procesul creator apar adesea ca o incercare de supravietuire
psihicd In fata unor experiente dureroase, insurmontabile, de nedescris. A crea devine
o incercare de a opri hemoragia durerii, cum descoperim si in creatia lui Modigliani.
Inca din copildrie s-a confruntat cu boala si durerea, suferinta si pierderea, incercand sa
le transforme prin picturd, nu pentru a scapa de suferintd, ci pentru a deveni el insusi
cel care isi distruge creatiile atunci cand furia, disperarea, violenta sunt de nestapanit.
Dar suferinta in jurul careia se concentreaza procesul creator nu se referd intotdeauna la
o trauma existenta 1n realitate sau care poate fi identificata la o analiza a vietii creatorului:
nu este nevoie sa cunoastem biografia autorului pentru a intelege ca opera este si o incercare
de elaborare a durerii. Vom incerca sa ilustrdm cum sublimarea si actul creator pot ajunge
in impas, pot fi imposibile, chiar si la geniile creatoare, atunci cand pulsiunile distructive
ating paroxismul mortifer.

Cuvinte-cheie: act creator, creativitate, distructivitate, fascinatie, idealizare,
sublimare, suferinta.
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Motto

Cu un ochi privesti la lumea din afara,
in vreme ce cu celalalt te uiti in tine insufi.
Amedeo Modigliani

Introducere, sau dincoace de mitul sublimarii si al creatiei perfecte

Prin incercarea noastrd continud de a cunoaste marii artisti si indeosebi geniul
lor, i asezam adesea pe un piedestal, idealizdndu-i, idolatrizandu-i chiar, sau
presupunem ca ar fi niste fiinte din altd lume, cu resurse creatoare, vitale, psihice
si idei uneori de nepatruns. Acest mit, desi comun, ne indeparteazd de tot ceea ce
impartdsesc cu noi — omenescul — si ne face sd simtim ca realizarile, creatiile si
geniul lor depdsesc cu mult capacitatea noastra creatoare. Este Tnsd important sa
demistificam ideea/cliseul ca artistii s-ar deosebi I1n mod radical de noi, ,,omenii
de rand”, ca ar fi un fel de ,,supraoameni”, analizdnd modul in care capacitatea
lor creatoare si sublimatoare, sublimul lor creat sunt parte din natura umana. Desi
fiecare artist este diferit, existd anumite configuratii si trasdturi ale personalitatii lor
care necesitd explorare, asa incat sa le intelegem si sd ne putem apropia de lumea
lor creatoare fara a ne simti straini, stingheri, neadecvati.

Procesul creator, procesul sublimator implica o distantare a subiectului de obiect
si are ca rezultat o transformare a investitiei sale in Se, intr-o identificare a Eului cu
obiectul intern si obiectul creat. Regdsim astfel modelul identificarii narcisice — si,
odatd cu el, travaliul melancoliei sau, dimpotriva, riscul prabusirii melancolice.
In acest sens, Freud, in articolul sdu Doliu si melancolie (1917), a analizat trecerea
de la aceastd identificare narcisicd primard la identificarile isterice, secundare.
Sunt oare capacitatile de elaborare a identificarilor narcisice/melancolice
determinate exclusiv de disolutia conflictului Oedip si de particularitatile
sublimarii (secundare) care insotesc acest proces? De fapt, riscul prabusirii
melancolice, care corespunde posibilitdtii de invazie a obiectului primar,
se manifestd inca de la inceputul vietii psihice. Acest obiect primar, idealizat,
idolatrizat, este posibil sa fie supraestimat intr-o asemenea masura, incat ar
putea lua, inca de la inceput, locul Eului ideal si al Idealului Eului. Exista
fascinatia fata de obiectul idolatrizat pe de-o parte, dar si ce se afla in negativ,
s1 anume ceea ce ascunde acest proces defensiv — angoasa narcisica, spaima de
anihilare, ura primara, riscul prabusirii narcisice, desfiintarea.

Intr-un excelent articol despre fascinatie, Michael Thys (2017) descria astfel
acest proces psihic cu sursele lui in registrul primar: ,,Fascinatia poate fi, asadar,
inteleasa ca un tip de confuzie inghetata intre Sine si obiect si, in acest fel, teoria
fascinatiei formeaza o completare la teoria identificarii proiective excesive.
In plus, fascinatia poate fi legatdi de spaima de anihilare, care, pentru Klein,
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era intercorelatd cu identificarea proiectiva excesiva. Tocmai datoritd naturii
exclusive a obiectului, subiectul fascinat se regaseste intr-un impas paralizant:
subiectul fascinat experimenteaza obiectul ca fiindu-i vital pentru supravietuire,
datorita proiectiei intense de sine pe care a facut-o in obiect. In felul acesta, obiectul
este, totodata, si periculos pentru subiect, in masura in care risca sd se piarda pe sine
complet in obiect. Acest exercitiu metapsihologic ma face sd vad fascinatia ca pe
o aparare ultima Impotriva situatiei de a fi absorbit de catre materialul inconstient,
material care efracteaza brusc constiinta si este experimentat de catre subiect ca
o amenintare la adresa supravietuirii” (p. 634, trad.n).

Desigur cd exista o diferentd semnificativa Intre fascinatie si starea de ekstasis,
de admiratie si contemplare in fata unei creatii artistice, a unei capodopere, si
fascinatia primara captivanta, coplesitoare, siderantd, a subiectului in fata obiectului
primar idolatrizat. In ce masurd oare aceasta fascinatie primara faciliteaza sau
blocheaza sublimarea primara? In ce masura mai lasa ea posibilitatea unui fenomen
tranzitional sau a unei creativitdti psihice secundare sau tertiare? Si, mai mult,
este oare procesul creator doar un proces sublimator? Indepartindu-ne de teoria
freudiana despre sublimare si creatie, vom vedea cd actul/ procesul/ travaliul
creator depdseste cu mult aria, sensul si semnificatia sublimarii.

Daca subiectul este captivat (captiv), supus, subjugat de obiectul idolatrizat, atunci
supraestimarea/ idealizarea excesiva a obiectului impiedica formarea Idealului Eului.
Sublimarea poate duce la o ,,abandonare” de aceeasi natura, care nu are legatura
cu obiectul, ci cu un imago primar, omnipotent, cu o abstractiune sau cu o idee
abstracta, provocand dificultéti in constructia Idealului Eului. Oare supraestimarea/
supraerotizarea gandirii poate fi Inteleasa ca o aparare in raport cu o supraestimare/
idealizare excesiva a obiectului? Dar nu este atunci o chestiune de resexualizare
a gandirii? Conform acestei ipoteze, ar fi supraestimarea/ sexualizarea gandirii
impotriva supraestimarii/ idealizarii obiectului. In acest context, supraestimarea si
sublimarea sunt corelate. Dar oare cum? Supraestimarea obiectului (idealizarea lui)
si sublimarea diferentiata in tandem ar interveni in constituirea Idealului Eului.

Se pune astfel problema articularii supraestimarii/ idealizarii inca de la inceput
cu sublimarea inca de la inceput, asa specifica Freud in eseul sdu despre Leonardo,
considerand ca la acest creator de geniu cercetarea stiintifica inlocuieste, treptat,
creatia artistica si pare sa includa unele dintre trasaturile ce caracterizeaza activitatea
pulsiunilor inconstiente, a insatiabilitdtii, a rigiditdtii intransigente si a dificultatile
de adaptare la realitate.

Sublimare, imposibila sublimare

Avand in vedere procesul sublimator (al pulsiunilor) si produsul sublimat
(pana la sublim?), este implicita dialectica dintre sexualizare si desexualizare.
Fard sexualizare, desexualizarea poate provoca o revenire la dezintricarea
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pulsionala. In schimb, fara desexualizare, autoerotismul si sexualizarea gandirii
isi pierd capacitatea de a se intrica. Doar cuplul bine temperat al sexualizarii
si desexualizdrii, ce implicd o tertiarizare, un proces tertiar, cum subliniaza
A. Green (2002), poate da nastere unor adevarate momente fertile, creatoare.
Transformarea calitativa a libidoului de la cel obiectal la libidoul narcisic,
caracteristic procesului sublimator, face posibild separarea de obiect si distrus-
creatul, Tn sens winnicottian. Si totusi, nimeni nu poate fi ucis in absentia sau
in efigiae, cum avertiza Freud. Provocarea sublimarii inca de la inceput s-ar
referi mai degrabd la dobandirea independentei, la ,,capacitatea de a fi singur”
(Winnicott 1958). Si aceastd independenta a inceput foarte timpuriu, de la inceput.
Pe de alta parte, sublimarea inca de la inceput ridica si problema relatiei sale cu
simbolizarea, fiind o conditie a acesteia, si nu consecinta ei. Nu avem cum sa
nu vedem conjunctia, dialectica, aldturarea mai multor procese in actul creator:
sublimare exceptionald, sublimare obisnuita, sexualizare, desexualizare, travaliu
de doliu/melancolie, simbolizare, creativitate.

In ceea ce priveste creativitatea artistici, sublimirile exceptionale apar
ca urmare a unei tulburdri a sublimarii inca de la inceput, a celei primare.
Cu alte cuvinte, ,,darul naturii” ar Incerca sa compenseze excesele sau deficientele
»darului” de la obiectul primar anume prin sustinere, facilitatea integrarii,
senzorialitate vitalizanta, facilitarea ariei/ fenomenelor tranzitionale, capacitatea
de joaca, joc, invdtare din experientd, crestere creativa, stimularea potentialului
creativ innascut. Winnicott subliniazd natura compensatorie a creativitdtii
artistice in relatie cu ceea ce el numeste creativitate primard. In ceea ce priveste
expresia freudiand inca de la inceput, aceasta nu a fost doar o referintd temporala
si genetica. [nceputurile la care se referd Freud au fost invocate in etapele adulte
ale vietii, inclusiv inceputul analizei.

Despre exceptionala capacitate creatoare a pictorului si sculptorului Amedeo
Modigliani, s-a scris (in sfera artelor sau a criticii de artd) foarte mult de-a
lungul zecilor de ani, asa cum, de altfel, s-a scris si despre copildria si viata
sa, despre personalitatea lui excentrica, despre perioadele de ratacire sau de
dependentd, despre pasionalitatea in relatiile cu femeile. De aceea nu vom
recurge la aplicarea fortata sau sdlbatica a limbajului si a teoriilor psihanalitice
la experienta umana sau artisticd a lui Modigliani. Explorarea noastra este mai
degraba pe firul sublimare — imposibilad sublimare, atunci cand esecurile timpurii
si experientele maladiei grave (psiho)somatice ajung sa fie factori devitalizanti,
destructuranti, dezintegranti, iar creativitatea sa nu mai fie indeajuns, chiar si
sub marca geniului creator. Si perspectiva noastra este mai aproape de sensul
,creatiei de tinerete”, asa cum regdsim in psihanaliza procesului creator, la
Didier Anzieu (Anzieu 2004).
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Portretul schitat al artistului

Amedeo Modigliani, s-a nascut la 12 iulie 1884 in Livorno (regiunea Toscana,
Italia), intr-o familie de origine evreiasca sefarda. Livorno a servit mult timp drept
refugiu pentru cei persecutati din cauza religiei lor si gdzduia o comunitate evreiasca
numeroasa. Stra-strabunicul sdu matern, Solomon Garsin, a emigrat la Livorno in
secolul al XVIII-lea ca refugiat. Tatél sau, Flaminio Modigliani, a fost comerciant,
originar din Roma, si provenea dintr-o familie de oameni de afaceri si antreprenori
de succes. Desi nu erau la fel de sofisticati din punct de vedere cultural (ca familia
Garsin, familia mamei lui Amedeo), acestia stiau cum sa investeasca si s dezvolte
afaceri prospere. Mama sa, Eugenia Garsin (s-a nascut si a crescut la Marsilia),
descindea dintr-o familie intelectuala si eruditd de evrei sefarzi, ale carei generatii
au locuit de-a lungul coastei mediteraneene. Strdmosii ei erau oameni Invatati,
vorbeau fluent mai multe limbi, fiind cunoscuti ca autori ai textelor sacre evreiesti
si fondatori ai unei scoli de talmud. Exista legende potrivit cdrora familia Garsin
ar fi avut legdturi de rudenie cu filozoful olandez din secolul al XVII-lea, Baruch
Spinoza. Se credea cd afacerea familiei era o agentie de credit, cu filiale in Livorno,
Marsilia, Tunis si Londra.

Amedeo a fost al patrulea copil (a mai avut doi frati, Emanuele si Umberto,
si 0 sord, Margherita), momentul nasterii sale a coincis cu colapsul financiar
dezastruos al afacerii tatalui sau, insa Amedeo ,,si-ar fi salvat” familia de la ruina,
chiar din momentul venirii pe lume: conform unei legi vechi din Italia, creditorii
nu puteau pune sechestru pe patul unei femei insdrcinate sau al unei mame de
nou-ndscut. Executorii judecatoresti au intrat in casa familiei chiar in momentul
in care Eugenia a intrat in travaliu, iar familia si-a protejat bunurile cele mai
valoroase ingramadindu-le deasupra ei si a copilasului.

Amedeo a avut o relatie stransd cu mama sa, care 1-a educat acasa pana la varsta
de 10 ani, si i-a sustinut vocatia de artist. In 1895, la 11 ani, se imbolnaveste de
o pneumonie severa, iar in 1898 de tifos. In acest timp, va descoperi pasiunea
pentru picturd, iar mama sa 11 va facilita lectii particulare, incepand cu luna
august a anului 1898, cand adolescentul Modigliani va frecventa atelierul
pictorului Guglielmo Micheli din Livorno. Initial, isi va perfectiona tehnica de
executie a naturilor moarte si a portretelor. insa afectiunile pulmonare il vor
determina sa se mute, impreuna cu mama sa, la Napoli si, mai apoi, la Amalfi,
unde clima blanda ii va favoriza insandtosirea. Tablourile ,,Ulita Toscana”
si ,,Bdietel sezand” apartin acestei perioade timpurii a creatiei sale, pe cand
artistul era ucenicul maestrului Micheli, si reflectd experienta postimpresionista
a lui Modigliani, nelasadnd insd sa se Intrevada evolutia extraordinara ulterioara
a stilului sdu creator.

In 1902, studiaza la Scuola libera di Nudo, din Florenta, sub indrumarea
maestrului Giovanni Fattori, pictor italian, reprezentant al miscarii artistice
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,Macchiaioli”. In 1903, Modigliani va incepe si studieze pictura la Institutul de
Arte Frumoase din Venetia. In 1906, se hotariste si se stabileasca la Paris, unde
va frecventa cursurile Académie Colarossi. O perioada, va locui in cartierul
Montmartre si va deveni destul de repede un personaj pitoresc, purtind adeseori
o haina reiata, asortatd cu un fular rosu si o palarie cu boruri largi, fiind un client
nelipsit al bistrourilor si barurilor din Montmartre si imprejurimi. Modigliani va
intra curand 1n boemia si cercurile avangardei artistice care fascina Parisul epocili,
printre care Pablo Picasso, Juan Gris, Utrillo, Soutine sau Diego Rivera, precum si
scriitorii André Salmon, Guillaume Apollinaire si Max Jacob. In aceastd perioada
insa stilul sau pare usor nedefinit, iar executia destul de sovditoare si greoaie, cu
anumite influente expresioniste si fauviste, neavand incd o ,,amprentd proprie”. Desi
il va admira pe Picasso, nu este atras de compozitiile abstracte, ci, mai degraba,
manifestd un interes deosebit fata de operele lui Gauguin si Toulouse-Lautrec.

In 1907, la Paris, se organizeazi expozitia comemorativd a operei lui
Cézanne, de care Amedeo Modigliani, asemeni multor artisti tineri ai epocii,
va fi coplesit. De la Cézanne a invatat despre grandoarea si complexitatea
simplitatii unei compozitii si crearea subtild a armoniei cromatice. Insa,
in aceeasi perioada, Modigliani omul, barbatul, a trait excentric, la marginea
promiscuitatii, provocand scandaluri nu atat prin nudurile pictate, cat prin
aparitia lui tumultuoasa, fara limite, transgresand interdictii, moravuri, legi,
avand dificultati cu alcoolul sau drogurile. Starea sa de sdnatate somatica
(psihosomaticd?) a fost mereu precard, existenta sa fiind afectata repetitiv de
pleurezie, febra tifoida sau tuberculoza.

Modigliani era insd considerat si un aventurier, un mare cuceritor, foarte instabil
in relationari, care cadea usor 1n pasiuni incendiare si, totodata, efemere, fiind atras/
fascinat de frumusetea feminina intunecatd, enigmatica, seducdtoare si ganditoare,
numeroase femei dorind sd-i fie modele pentru arta sa, dar si amante in viata reala.
Adoratia lui Modigliani pentru femei nu era superficiald, el iubea si intelectul,
eruditia, gandirea critica, forta creatoare. Prima femeie care i-a cucerit inima a fost
stralucitoarea poeta rusa Anna Ahmatova, care era adorata scenei poetice din Sankt
Petersburg, participand la echivalentul slamurilor de poezie moderna la avangardista
Stray Dog Café. A fost consideratd una dintre cele mai importante poete ruse ale
secolului al XX-lea, fiind nominalizata pentru Premiul Nobel in 1965. Modigliani
a cucerit-o, sau, mai degraba, s-au cucerit reciproc in timp ce ea se afla in luna de
miere la Paris, impreund cu sotul ei, care a incercat chiar sa se sinucidd in numele
1ubirii neimpartasite, vazand ca cei doi erau inseparabili. Modigliani era mai scund
decat Ahmatova, o femeie subtire si inalta, avand si chipul alungit. Se presupune ca
ea a fost sursa lui de inspiratie in conturarea faimosului sau stil portretistic, alaturi
de pasiunea lui pentru mastile africane si egiptene.

In martie 1908, Modigliani va expune sase tablouri la ,,Salonul Artistilor
Independenti” de la Paris, iar in septembrie 1909, se mutd din Montmartre in Cité

105




I11 LIMBA, LITERATURA, FOLCLOR
_m IULIE -DECEMBRIE

Falguiere, un cartier vechi al Parisului, unde Constantin Brancusi, cu care intre
timp se Tmprietenise, ii gasise un atelier, Brancusi devenind maestrul sdu, care-1
va inspira nu doar in sculpturd, ci si in stilul de executie a portretelor. Continua sa
picteze, Insa in lipsa recunoasterii creatiilor sale, va deveni pasionat de sculptura.
Din cauza nemultumirilor si indoielilor sale in raport cu reusitele artistice, care-1
tulburau si destabilizau, si a starii de sandtate extrem de precare, multe dintre
sculpturile sale rimaneau neterminate. O buna parte dintre opere (tablouri, sculpturi)
erau distruse de el insusi in timp ce le crea sau imediat dupa ce le finaliza. In
martie 1911, va expune sapte sculpturi si lucrari in guase la o expozitie in atelierul
artistului portughez Amadeo de Souza Cardoso, iar in 1912, prezinta sapte lucrari
la al X-lea ,,Salon de Toamna” de la Paris. Din cauza extenuarii fizice, va ramane
fard mijloace de subzistenta, fiind nevoit s revina la Livorno, pentru a se reface in
locul natal, in casa parinteasca. Dupa o scurtd perioada insd, se reintoarce la Paris,
unde va reincepe, cu vigoare, sa picteze, folosind din plin experientele acumulate in
domeniul sculpturii si realizand, mai ales, portrete, pe care le executa extraordinar
de rapid, de cele mai multe ori la comanda, exprimand un interes deosebit in raport
cu sentimentul artistic al transpunerii expresiilor de pe chipurile umane pe panza.

In 1914, il va cunoaste Paul Guillaume, colectionar si negustor de arti, care
ii va cumpdra mai multe picturi. In acelasi an, o va cunoaste si se va indrigosti
pasional de poeta britanica Beatrice Hastings, care se va stinge insd dupa numai
doi ani, Modigliani fiind profund rascolit si afectat de pierderea ei. ,,Nud sezand”
(1916) este unul dintre nudurile de inceput, din seria de lucrari ,,de maturitate”
ale lui Modigliani. Lucrarea prezintd o siguranta a liniei, a desenului, precum si
o tandrete uimitoare, pe care nu a reusit sa le reproducd in altd lucrare de acest
gen. Desi chipul pictat este unul comun, el seamand intrucatva cu cel al iubitei
sale, Beatrice Hastings, Modigliani fiind in relatie cu ea in perioada in care a fost
pictat tabloul. Cu toate acestea, este putin probabil ca Beatrice sa fi pozat realmente
pentru acest tablou, de vreme ce se stie ca Modigliani prefera sa foloseasca modele
profesioniste sau cunostinte ocazionale drept modele pentru nudurile sale. Tot in
aceastd perioada, il cunoaste pe poetul polonez Leopold Zborowski, de care il va
lega o profunda prietenie si care 1i va pune la dispozitie cea mai mare incdpere din
locuinta sa, devenind curatorul si impresarul lui exclusiv.

In aprilie 1917, Modigliani participa la un carnaval al artistilor, unde o va
cunoaste pe Jeanne Hébuterne, pe atunci studenta la Académie Colarossi, avand
doar nouasprezece ani. Jeanne era o tdnara inocenta, retrasa, discreta, timida, blanda,
delicata, o femeie in care Modigliani gaseste totodata si un camarad, un adevarat
insotitor, intruchiparea celor mai profunde aspiratii ale sale catre o relatie profunda
si semnificativa, si de care se si indragosteste pasional. Aceastd etapa coincide cu
nasterea pasiunii sale pentru nuduri, iar Modigliani va urma realitatea modelelor
sale In aceasta tema mai mult decat in portrete. El devine marcat de arta italiana
clasica, iar personalitatea sa artisticd se evidentiaza prin cdutarea expresiei
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naturaliste si a armoniei liniei trupului. Jeanne a avut multe de indurat pentru a
fi alaturi de iubitul ei extrem de pretentios si capricios. Familia ei conservatoare
a dezaprobat categoric relatia de iubire a fiicei cu Modigliani: pentru ei,
Modi era un artist sarac lipit, il vedeau ca pe o creatura salbatica si primitiva
si, nu in ultimul rand, era evreu. Cu toate acestea, la scurtd vreme, Amedeo si
Jeanne se muta impreuna, se casatoresc, iar Leopold Zborowski il ajuta pe Modi
sd-si organizeze prima expozitie individuala, la galeria ,,Berthe Weill”, unde va
expune 32 de panze.

La 3 decembrie 1917, va fi vernisatd expozitia de autor, nu inainte ca politia
sa-1 retind cateva nuduri, fiind catalogate de autoritati drept ,,imorale”. Modigliani
nu va reusi sd vanda nici macar un singur tablou la acest vernisaj, ceea ce l-ar fi
demolat psihic. A urmat o perioada in care starea sanatatii lui se agraveaza si, cu
sprijinul prietenului sdu polonez, in toamna lui 1918, pleaca la Nisa, unde Jeanne
va naste o fetitd, care va primi la botez numele mamei. In mai 1919, cei doi se
intorc la Paris, iar in atelierul din Rue de la Grande Chaumicere, Modigliani picteaza
portrete ale prietenilor lui, Max Jacob, Paul Guillaume, Leopold Zborowski, Lunia
Czechowska, numeroase versiuni ale sotiei sale, dar si singurul sau autoportret.
Insa tot in aceastd perioadd, Modigliani fuma hasis, bea in exces, avea momente
de coma alcoolica si lesina pe strazile Parisului, pana cand era ridicat de politie. Pe
acest fond, catre finalul anului 1919, se imbolndveste iar sever, este diagnosticat cu
inflamatie tuberculoasa a meningelor, fiind internat in spitalul Charité.

In noaptea de 24 ianuarie 1920, un vecin de la etajul inferior al locuintei
familiei Modigliani, din Rue de la Grande Chaumiére, a batut la usa lor pentru ca
nu ii vazuse sau auzise de zile bune. Vecinul I-a descoperit pe Modigliani in pat,
delirand de la febra, tremurand, aproape inconstient. In pat, alituri de el se afla
Jeanne, cu bratele infasurate in jurul sdu intr-o imbratisare disperata, incercand
sd-si salveze 1ubitul de la moarte. Destinul lui Modigliani avea sa se sfarseasca
chiar in acea zi, 24 ianuarie 1920, la doar 36 de ani. La mai putin de 48 de ore
dupd moartea lui Modigliani, Jeanne, care avea doar 22 de ani si era insarcinata
in noua luni cu al doilea copil al lor, s-a aruncat de la fereastrd, de la etajul al
cincilea. Atat ea, cat si fatul, au murit in urma acestui act suicidal disperat,
act de protest si de cumplitd loialitate. Desi Jeanne anuntase ca doreste sa fie
inmormantata langa iubitul sdu Modigliani, familia ei, incd indignata, i-a sfidat
dorintele si i-a gasit un loc de veci in Cimitirul Bagneaux, in afara Parisului,
iar Amedeo Modigliani a fost inmormantat in Cimitirul Pére-Lachaise. Abia
zece ani mai tarziu, ramasitele Jeannei au fost mutate alaturi de cele al lui
,Modi”, spre a fi impreuna, in Cimitirul Pere-Lachaise.

Intr-o carierd de numai 15 ani, Modigliani a pictat peste 400 de tablouri, a creat
cateva sculpturi in piatra si a lasat o arhiva de desene. Aici este marca geniului, la
frontiera cu autodistructivitatea si maladia. Patografia lui Amedeo Modigliani arata
ca a avut tuberculoza si a murit de meningitd tuberculoasa la varsta de 36 de ani.
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Sursele istorice aratd ca ar fi avut trei ,,plagi” in viata sa: tuberculoza, alcoolism si
dependentd de droguri. Reamintim: la 11 ani, Modigliani a avut primul episod de
pleurezie si, cativa ani mai tarziu, a suferit de febra tifoida. La 16 ani, a avut un
alt episod de pleurezie si a fost diagnosticat cu tuberculoza. Dupa ce s-a recuperat
(in timpul sederii cu mama sa, in sudul Italiei), Modigliani a inceput un turneu la
Roma, Florenta si Venetia, studiind arta Antichitatii si a Renasterii. In 1906, s-a
mutat la Paris, dar la acea vreme era deja epuizat fizic de tuberculoza. La un an de la
sosirea la Paris, Modigliani si-a schimbat stilul de viata, a cheltuit toti banii oferiti
de mama sa ori obtinuti din vanzarea tablourilor create si a trait in sdrdcie crunta.
A inceput sa bea tot mai mult si sd consume compulsiv hasis, cocaina si opiu,
obiceiuri comune n cercurile de arta la acea vreme. Semnele fizice/fiziologice ale
dependentei de alcool si de droguri au produs, destul de rapid, schimbari ireparabile
atat in corp, cat si in starea mentald. In 2-3 ani si-a pierdut majoritatea dintilor si,
in 1909, era descris ca fiind epuizat, consumat si subnutrit. In 1914, a avut tuse
spasmodicd, hemoptizie, astenie si crize de comportament neregulat. Tuberculoza
i-a recidivat, iar pictorul si-a crescut Tn mod constient consumul de alcool si droguri
pentru a o ascunde de ceilalti din lumea artistica pariziand, intrucat boala nu mai era
conceputa prin prisma viziunii ,,romantice”, iar subiectii afectati erau stigmatizati si
izolati, tuberculoza fiind asociata cu saracia si turpitudinea morald. Modigliani s-a
straduit sa mascheze simptomele si sa respingd imaginea unei persoane bolnave, sa
refuze tratamentul intr-un sanatoriu. Era ingrozit de ostracizarea sociala; astfel, el
si-a cultivat in mod deliberat o reputatie de alcoolic si dependent pentru a preveni
demascarea tuberculozei. Aceasta camuflare i1 permitea sa bea alcool care i1 calma
tusea, sa foloseasca drogurile care 1i dadeau energie pentru a crea, preferand sa treaca
drept beat si dezordonat, irascibil sau violent, si nu ca un bolnav de tuberculoza.
Dependenta de alcool si droguri si malnutritia, precum si conditiile de viata insalubre
din timpul sederii sale la Paris, ar fi putut favoriza recidiva tuberculozei si i-ar fi
accelerat declinul si sfarsitul la o varsta atat de frageda, pe cand era internat la
Hopital de la Charité, diagnosticat, cum am vazut, cu meningita tuberculoasa, unde
a murit la 24 1anuarie 1920.

In loc de concluzie, sau despre valoarea si destinele creatiei artistice la tinerete

Este poate spatiul potrivit acum, la finalul lucrarii, sa ne reamintim de Donald
Winnicott si explorarea sa psihanaliticd a potentialului creator, a creativitatii,
a localizdrii experientei culturale. Winnicott considera cd, desi teoria sublimarii
a lui Freud a facut legétura intre realitatea interioara si cea exterioara, nu s-a referit
la un spatiu mintal in care sd aiba loc experienta culturala. Pentru Winnicott,
experienta culturald se dezvolta in aria intermediara de joaca dintre mama si copil
si ,,spatiul potential” dintre individ si mediu (Winnicott, 1993). Dezvoltarea unei
a treia arii iluzorii a experientei — arie tranzitionala —, nici interioard, nici exterioara,
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a fost cruciald pentru dezvoltarea unui sentiment de sine definit si fard de care
productia de obiecte de arta prin transformarea impulsului in sublimare nu ar putea
avea loc. Marion Milner (1950) si Donald Winnicott au reusit sa dezvolte aceste
idei pentru a reevalua importanta rolului iluziei in arta si pentru a explora legéturile
dintre spatiul de joc al terapiei si spatiul de joc al artei si al institutiilor sale.

La randul sdu, Christopher Bollas (1987) a legat rolul mamei ca obiect
transformational de rolul obiectului de arta in experienta estetica, in timp ce Wright
(1998) a explorat rolul formei, liniei si culorii ca elemente Tn cautarea unui obiect
matern receptiv. Revenind la potentialitatile placerii in reevaluarea sublimarii,
Adam Phillips, scriind despre copii, a definit sublimarea ca o ,,re-descriere... in
serviciul incantarii” (Phillips, 1998).

In explorarea vietii si operei lui Amedeo Modigliani, nu doar perspectivele
psihanalitice se reunesc, ci existd deja de zeci de ani o convergenta si a artelor —
picturd, cinematografie, literatura — spre a-i redefini si revaloriza creatia artistica.
O prima peliculd dedicata artistului a fost creatd in 1989, Modi, de Franco Brogi
Taviani, cu Richard Berry in rolul principal. Taviani exploreaza pasionant mediul
artistic al Parisului, detaliind schimbul creativ care a atras artisti din intreaga lume.
Cand Martin Scorsese se gandise sa realizeze un film despre Modigliani la inceputul
anilor ’80, 1l distribuise pe Al Pacino, dar, din pacate, pelicula nu a ajuns niciodata
pe ecrane.

In 2004 se va lansa Modigliani — inspirat din viata artistului —, in regia lui Mick
Davis, avandu-i in distributie, printre altii, pe Andy Garcia, Elsa Zylberstein,
Omid Djalili s1 Eva Herzigova, un lungmetraj filmat in intregime in Romania, in
studiourile MediaPro si pe strazile Bucurestiului, la care si-au dat concursul si artisti
romani precum Dan Bordeianu, Loredana Groza, Bianca Brad, Ernest Maftei, Lia
Bugnar, Dorina Lazar, Sandu Mihai Gruia, George Ivascu s.a. Din nefericire, in
Modigliani, Mick Davis surprinde aproape exclusiv ,,artistul blestemat”, simbol
al Boemiei pariziene, de la Montparnasse la Montmartre, cu accent pe relatia de
iubire cu Jeanne, pe rivalitatea si prietenia cu Picasso si pe sfarsitul tragic al celor
doi 1ubiti. Se pierde astfel din geniul creator al tandrului artist si din capacitatea
sa de a transforma maladivul si mortiferul care 1-a cuprins inca din anii copildriei.
La centenarul Modigliani, in 2020, regizoarea italiand Valeria Parisi a creat un
documentar omagial extraordinar, Maledetto Modigliani, intervievand istorici,
artisti, falsificatori si curatori despre viata si mostenirea sa si a ales sa-1 prezinte pe
Amedeo Modigliani prin prisma iubitei lui, Jeanne Hébuterne, echilibrand astfel
filmul artistic din 2004.

Contradictiile din viata privatd a artistului sunt intrigante pentru multi, nefiind
usor de clarificat. Pe masurd ce faima si legenda create in jurul numelui sdu au
luat amploare, practic oricine l-a cunoscut a adaugat o noua anecdota, o noud
versiune despre Modi. Biografii continud sa cerceteze si sd gaseascd adevarul
in sutele de povesti care graviteaza in jurul vietii pe care a trdit-o, a relatiilor si
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a extravagantelor sale. Totusi, iIn mod cert, Modigliani a fost chinuit de maladie,
de suferintd, de conflicte si indoieli, de ,,demonii” interiori. Sdnatatea precara,
sentimentul anticipator al unei morti timpurii si prabusirea in dependenta de droguri
si alcoolism explica, dar nu indeajuns, actiunile adesea irationale si iresponsabile.
De-a lungul vietii tumultoase si marcate de tulburari emotionale, stilul sau artistic
s-a maturizat si a devenit remarcabil, unic, de geniu. A dat dovadd de talent nu
numai in procesul de creare a lucrdrilor in piatra, ci si prin forta si soliditatea
structurald a tablourilor realizate.

In pofida personalittii sale dificile, a conduitelor zgomotoase si ireverentioase,
majoritatea cunoscutilor si biografilor recunosc cd era un om deosebit de cult,
carismatic si fermecator, cu un comportament aristocratic. Amedeo Modigliani
continud s ne inspire, sa ne uimeascd, sd ne starneasca imaginatia si s ne incante
simturile atunci cand 1i contemplam (suntem fascinati de?) capodoperele.
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