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THREE ASPECTS OF THE WITCH ARCHETYPE
IN ION CREANGA’S EPIC IMAGINARY

Abstract. Essential in [on Creanga’s narrative imaginary, either as a character beneficial
to the evolution of the protagonist, or as an obstacle, the witch initially detaches herself
from the world of the Humulesti village in the maternal pose, so that later, in her fairy tale,
Creanga’s grace merges the myth of Circe, of Artemis and Hecate. Under the guise of Saint
Sunday, the witch embodies wisdom, kindness and generosity, like her younger avatar,
the daughter of the Red Emperor, “the devilish little girl”, in whom we find the insight of
her mother, Smaranda, but also the freshness and guidance of Smarandita, father Ioan’s
daughter.

Keywords: Ion Creanga, narrative imaginary, archetype of the witch, fairy tale,
childhood.

Rezumat. Esentiala in imaginarul narativ al lui Ion Creangad, fie ca personaj benefic
evolutiei protagonistului, fie ca obstacol, vrdjitoarea se desprinde din lumea satului
Humulesti 1n ipostaza maternd, initial, pentru ca mai apoi, in basmul ei, harul lui Creanga
sd imbine mitul Circei, al Artemidei si al Hecatei. Sub infatisarea Sfintei Duminica,
vrajitoarea intruchipeaza intelepciunea, bunatatea si generozitatea, la fel ca avatarul ei
mai tandr, fiica Imparatului Rosu, ,,fetita diavoleascd” in care se regisesc perspicacitatea
mamei, Smaranda, dar si prospetimea si Indrumarea Smarandei, fiica parintelui [oan.

Cuvinte-cheie: lon Creanga, imaginarul narativ, arhetipul vrajitoarei, basmul, copilaria.

1. Introducere

Din perspectiva arhetipald, imaginea vrajitoarei deriva din mitul Marii Mame,
ce se descompune intr-o serie de miteme: al fecioarei sdlbatice si caste, care
vegheaza etapele existentiale de tranzitie (Artemis, Diana), al stapanelor animalelor
(Artemis, Cybele, Circe), al seducatoarei sau femeii fatale (Afrodita, Circe), al sotiei

56



LIMBA, LITERATURA, FOLCLOR 111
IULIE -DECEMBRIE m_

geloase, dominate de pasiuni distrugatoare (Hera, Medeea), al necromantei (Circe,
vrdjitoarea din Endor din Vechiul Testament), al mamei si al sotiei credincioase si
1ubitoare, plecate in cautarea sotului si initiatoare a fiului (Isis), al batranei terifiante
(Hecate) sau al femeii intelepte, simbol al adevarului si al legéturii cu lumea de
dincolo (Hecate, Demetra). Aceste figuri feminine sacre incep sa fie vazute intr-o
lumina nefavorabila odata cu aparitia crestinismului, n special in lumea Imperiului
Roman, in secolul al IV-lea, cand cultele precrestine sunt interzise, sunt redactate
unele legi (Codul Teodosian, de exemplu) care pedepsesc practicile vrajitoresti, iar
temple precum cele din Delphi si Dodona sunt jefuite (Golden 2006, p. 583). Este o
perioada ce impune transformari substantiale ale mitului vrajitoarei, deoarece zeitele
nu-si mai gasesc locul Intr-o religie masculind si monoteistd, care impune triada
Tatalui, Fiului s1 a Sfantului Duh, si sunt treptat demonizate, la fel ca preotesele lor si
femeile care le adorau. Crestinismul retine in special aspectele terifiante ale zeitelor-
vrajitoare, pastrandu-le in unele basme populare, prin imaginea Mumei-Padurii,
Babei-Cloanta sau Babei-Yaga din folclorul slavic, al caror model este Hecate, dar
si Diana care preia trasaturile acesteia. ,,Femeile intelepte, moasele, vindecatoarele,
care au fost primele arse pe rug ca vrdjitoare de Inchizitie, reprezentau arhetipul lui
Hecate.” (Bolen 2014, p. 183), scrie Jean Shinoda Bolen. Totodata, Inchizitia pune
in circulatie o serie de clisee, pastrate pana in prezent, despre specificul practicilor
si puterilor vrdjitoresti — transformarea vrajitoarei Intr-un animal, de obicei negru
(pisica, lup, capra), hartuirea membrilor comunitdtii in timpul noptii, blestemele
aducatoare de calamitati naturale si de moarte atdt unor membri ai familiei, cat si
animalelor din gospodarie si, bineinteles, faimosul pact cu diavolul si sdvarsirea
unor acte monstruoase (sodomia, zoofilia, necrofilia, uciderea si devorarea copiilor).
In literatura roména culta, in perioada romantici, regdsim imaginea vrajitoarei
in epopeea Tiganiada, de Budai-Deleanu, si in creatiile in versuri Baba-Cloanta,
de Alecsandri, si Mihnea si baba, de Dimitrie Bolintineanu. In epopee, se relateazi
despre faptul ca Brandusa este o vrajitoare cu puteri isiace, corespunzatoare
arhetipului matern, in timp ce, in operele lui Alecsandri si Bolintineanu, vrdjitoarea
reprezintd o colaboratoare a diavolului (prin urmare, o prelucrare din imaginarul
crestin), intruchipand, de fapt, aspectul terifiant al Marii Mame. La polul opus, se
situeaza vrajitoarele lui lon Creangd (Smaranda, Sfanta Duminica, fiica imparatului
Rosu), mari ,,farmazoane” ce ilustreaza ipostaza luminoasa si protectoare a acesteia.
Ele sunt vrajitoarele maturizarii si ale iubirii, pe care le vom analiza in acest eseu.

2. Smaranda, ipostaza materna a vrajitoarei din universul humulestean

Prima vrajitoare din universul narativ al lui Creangd este mama, Smaranda —
o vrdjitoare domestica, in straie moldovenesti, stdpand peste gospodaria
din Humulesti, sufocatd de treburi carora cu greu le face fatd, aspra, certdreata,
dar inteleapta si bine intentionatd. Imaginea Smarandei, evocatad cu nostalgie
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in capitolul al doilea din Amintiri din copilarie si pe parcursul cartii, o plaseaza de la
inceput sub semnul unicitatii si magicului, fiindca ,,era vestitd pentru nazdravaniile
ei” (Creangd 1979, p. 250), ,,plind de minunatii” (/bidem, p. 251) si ,,inchega
apa numai cu doud picioare de vaca, de se crucea lumea de mirare” (/bidem).
In acest sens, Zoe Dumitrescu-Busulenga observa ca ,,Smaranda e 0 mama demna
de eroul Amintirilor... Asa cum Gargamelle singura putea sa dea nastere uriasului
Gargantua, numai Smaranda cea nazdravand putea fi mama nazdravanului Nica.
Genealogia marilor personaje ale literaturii se cere stabilitd fara posibilitatea
dezmintirii calitatilor mostenite. Fiul Smarandei e mandru de ea, cum e mandru de
toti consdtenii lui, buni sau rai.” (Dumitrescu-Busulenga 2017, p. 139)

Ea este ipostaza maternd a vrajitoarei care a inlocuit tesutul firelor destinului cu
tesutul sumanelor vandute apoi de Stefan al Petrei la targ, cusutul, naditul, croitul
fiind un alt mod de asigurare a viitorului familiei, chiar daca nu magic, predestinat,
ci doar din punct de vedere financiar. Tot asa, in locul caldarii pentru vraji, Smaranda
este stdpana cuptorului in care pregdteste bunatati — ,,alivenci si placinte cu poale-n
brau” sau pui tineri la frigare, ,tavaliti in unt”, iar la Lasata-Secului, de postul
Sanpetrului rosteste in prezenta matusii Mariuca lui mos Andrei un soi de descantec
de voie bund si comuniune — ,,Cele rile sa se spele/ Cele bune sd s-adune/ Vrajba
dintre noi sa piard/ Si neghina din agoard.” (Creanga 1979, p. 268) —, ca sa-i treaca
supdrarea de cand cu pupdza furata de Nica.

De o piosenie excesiva, ea viseaza sa-si faca fiul preot, chiar daca intampina
opozitia lui Stefan al Petrei, sacait de reprosurile ei de natura religioasa (,,lan taci,
mai femeie, ca biserica-1 in inima omului si dacad voi muri, tot la biserica am sa sed!”
(Ibidem, p. 237)), ea traieste ancoratd intr-o mentalitate magica si superstitioasa,
anticipand-o, 1n acest sens, pe Vitoria Lipan a lui Sadoveanu, o altd femeie cu
o viatd in spiritul traditiilor si cu un comportament ritualizat, care se consultd atat
cu preotul, cat si cu vrdjitoarea satului. Firea ei evlavioasa n-o impiedica deci pe
Smaranda sd aiba incredere in Sybilele humulestene care i1 prevestesc un viitor
maret fiului ei: ,,babele care trag pe fundul sitei in 41 de bobi, toti zodierii si
carturesele pe care le cautase pentru mine si femeile bisericoase din sat 11 bagasera
mamei o multime de bazaconii in cap, care de care mai ciudate: ba ca am sa petrec
intre oameni mari, ba ca-s plic de noroc ca broasca de par; ba ca am un glas de
inger si multe alte minunatii, incat mama, in slabiciunea ei pentru mine, ajunsese sa
creada cd am sa ies un al doilea Cucuzel, podoaba crestindtatii, care scotea lacrimi
din orice inimd impietrita, aduna lumea de pe lume in pustiul codrilor si veselea
intreaga faptura cu viersul sau” (Ibidem, p. 234-235), scrie Creanga cu ironie, desi,
bazaconii sau nu, babele si restul intrevazuserd o anumita notorietate in ceea ce-1
priveste, rezervata de bobi sau de stele.

Smaranda, inipostazaeide vrajitoare, rimane faimoasa pentruinvocatiaeiadresata
copilului care face sa se iveasca soarele dintre nori, in urma unei ploi indelungate:
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,»lesi, copile cu parul balan, afara si rdde la Soare, doar s-a indrepta vremea.”
(Ibidem, p. 250). Este aici o incantatie magica datorita careia folcloristul Ion Muslea
observa cd mama lui Creanga ,,se supunea inconstient unui ritual stravechi, desigur
pagan” (Apud. Oisteanu 1997, p. 78). La mijloc este un act de magie homeopata,
regasitd in ,,folclorul copiilor” si bazata pe principiul similitudinii, al obiectelor
asemanatoare care se atrag, dupa cum demonstreazd Andrei Oisteanu: ,,Parul auriu
al copilului ademeneste Soarele, voia buna reclama vremea buna, iesirea copilului
din «inchisoarea» casei (claustrare datoratd ploii indelungate) iIndeamna iesirea
Soarelui din «inchisoarea» norilor. [...] Anume in acest caz, rolul copilului pare
a fi anume al unui «imputernicit». El ademeneste Soarele sau ameninta norii, dar nu
atat cu autoritatea sa, cat cu cea a mamei (vrdjitoarea). Adevarata fortd magica este
un apanaj al acesteia” (1997, p. 78-79). Ca Smaranda este o adevaratd vrajitoare
meteorologicd ne-o confirma cu incantare Creanga si prin alte gesturi magice ale
mamei: ,,31 vremea se indrepta dupa rasul meu... Stia, vezi bine, Soarele cu cine are
de-a face, cdci eram feciorul mamei, care si ea cu adevarat stia a face multe si mari
minunatii, alunga nourii cei negri de pe deasupra satului nostru si abatea grindina in
alte parti, infigand toporul in pamant afard, dinaintea usii” (1979, p. 250).

3. Sfanta Duminica, o Circe in straie de cersetoare

Smaranda, alaturi de Sfanta Duminica si fiica imparatului Rosu, celelalte doud
vrdjitoare pe care le intdlnim in basmul lui Creangd, Povestea Iui Harap-Alb,
formeaza o triada si intruchipeaza cele trei aspecte ale Marii Zeite in calitate de
Dea Triformis sau Hecate-cea-cu-trei-capete: fecioara virtuoasa, mama iubitoare si
batrana inteleapta. E posibil ca Smaranda sa fi fost modelul acestor doud vrajitoare
prin iubirea ei neconditionata, Incredere in inteligenta fiului, perspicacitate,
intelepciune si puteri nebdnuite, care il impresionau si intrigau pe micul Creanga.
Daca Smaranda simbolizeaza ipostaza maternd a zeitei (Selena, Afrodita, Hera,
Isis), fiica imparatului Rosu este ipostaza feciorelnicd a Marii Zeite (intruchipata
de Artemis, Diana), in timp ce Sfanta Duminica este arhetipul batranei intelepte.
Semnificatiile acesteia din urma au fost aprofundate de Andrei Oisteanu in studiul
Gradina de dincolo. Zoosophia, in care 11 accentueaza latura vrajitoreasca, samanica:
,Fantasticul personaj Sfanta Duminica, acea «baba garbova de batranete», care il
ajuta pe Harap-Alb sa depaseascd unele obstacole in drumul sdu, poate reprezenta pe
cel ce initiaza pe novice, adicad batranii tribului, saman, vraci, vrajitor la popoarele
primitive sau maestru spiritual (preot, guru etc.) la popoarele de cultura inalta.
Atat la unele popoare, cat si la celelalte, existd credinta cd acesti «mentori» sunt
sfinti si au puteri supraomenesti” (1980, p. 15).

in basmul lui Creangi, Sfinta Duminic isi face aparitia intr-un moment dificil
pentru mezin, cand ar vrea sa porneasca spre imparatia unchiului sau, imparatul
Verde, dar nu are incredere in fortele proprii si, in plus, e afectat de esecul fratilor
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sai, aspru mustrati de tatal lor. Aspectul ei neatragator de batrana cersetoare il face
pe fecior s-o respinga cu toate ca ea ii dezvaluie de la inceput ca e inzestrata cu
darul profetiei: ,,Nu cauta ca ma vezi garbova si stremturoasd, dar, prin puterea
ce-mi este data, stiu dinainte ceea ce au de gand sa izvodeasca puternicii pdmantului
si adeseori rad cu hohot de nepriceperea si slabiciunea lor. Asa-i ca nu-ti vine
a crede, dar sd te fereasca Dumnezeu de ispitd! Caci multe au mai vazut
ochii mei de-atata amar de veacuri cate port pe umerii acestia” (1979, p. 106).
La un moment dat, chiar ii prevesteste protagonistului destinul: ,,Fecior de crai,
vedea-te-as impdrat!” In cele din urma, dupi ce feciorul o miluieste si afli ce are de
facut, Sfanta Duminica dispare, ,,invaluita intr-un hobot alb, ridicandu-se in vazduh,
apoi 1naltdndu-se tot mai sus” (/bidem, p. 107), spre uimirea si spaima acestuia.

Prima lectie pe care Sfanta Duminica i-o da feciorului este sa nu judece in functie
de aparente, lectie pe care el, bineinteles, nu o invata imediat, iar drept dovada
serveste supdrarea lui cand cel mai amarat si batran cal vine sa manance jaratic sau
naivitatea de a nu-I recunoaste pe Span ca fiind unul si acelasi, dar luand cele trei
infatisari diferite. De fapt, intregul basm al lui Creanga pare sa fie unul al identitatilor
ascunse, furate, descoperite sau recuperate, caci niciunul dintre personajele-cheie
ale operei nu este ceea ce pare a fi: de la protagonist, la cal si la Span, la cei cinci
prieteni fabulosi — deosebit de utili la curtea imparatului Rosu, in ciuda hidoseniei
lor — s1, in cele din urma, fata-vrajitoare, care alimenteaza zvonuri si temeri printre
invitatii la ospatul imparatului Verde. Ca sa nu mai spunem ca nici acesta din urma,
cu ingeniosul sdu plan de a le testa curajul fiillor imbracand pielea ursului, nu este
un simplu Tmpdrat, multumit de sine si de cele trei odrasle.

Nici identitatea ascunsa a batranei cersetoare nu este doar cea de sfantd a zilel
Soarelui, ci ea o intruchipeaza pe Circe, ipostaza a Marii Zeite si fiica lui Hecate in
unele versiuni mitologice, care controla destinul, dar si fortele creatiei si distrugerii.
Evident, mitemul a trecut prin multe transformairi, fiind ,,crestinat” in cele din urma,
dar mai pastreaza cateva elemente recognoscibile. Batrana, deloc seducatoare, dar
foarte inteleaptd, chiar dacad supravietuieste in straiele saracacioase ale unei babe
cersetoare, Circe din basmul lui Creanga, in calitate de Mare Zeita, este in continuare
stdpana animalelor, ipostazad elementara a femininului sacru si reminiscentd a unei
societati de ordin matriarhal. ,,Epoca matriarhald a fost sursa totemismului si
exogamiei si tabuului dupd cum principiul initierii pare sa fi apartinut la origine
in institutiile centrale ale grupului feminin.” (1974, p. 290, trad. n.), scrie Erich
Neumann. Totemismul, credinta intr-un strdmos animalier sau vegetal are la baza
lipsa unei intelegeri a relatiilor sexuale dintre femei si barbati in urma céarora erau
conceputi urmasii, explica cercetatorul, asa ca, intr-un mod simplist, se credea ca
sarcina e datoratd Intalnirii unui animal, atingerii lui sau mancatului unui fruct.
De aceea, de-a lungul timpului, Marile Zeite — Cybele, Isis, Artemis, Hecate,
Lilith din mitologia mesopotamiana etc., Doamne ale Bestiilor fie salbatice,

60



LIMBA, LITERATURA, FOLCLOR 111
IULIE -DECEMBRIE m_

fie domestice —au fost infatisate initial in forma animaliera, apoi insotite de animalul
reprezentativ si, in ultima instanta, purtadnd semnele caracteristice acestuia la nivel
vestimentar sau fizionomic. Daca zeii, in mitologie, se opun animalelor, se lupta cu
acestea si le infrang, Marea Zeita le domina, dar nu le ucide, caci Intre ea si animal
nu existd antagonism si ostilitate. Aceasta legatura este foarte bine surprinsa in alt
basm al lui Creanga, Povestea porcului, in care Sfanta Duminica, dar si surorile
ei mai tinere, SfAnta Miercuri si Sfanta Vineri (deci o ipostaza intreita a Sfintei),
sunt stapanele tuturor salbaticiunilor — ,,a strigat si Sfanta Duminicd o datd din
rasputeri si indata s-au adunat toate vietuitoarele: cele din ape, cele de pe uscat si
cele zburatoare.” (Creangd 1979, p. 66).

In Povestea Iui Harap-AIb, Sfinta Duminicd, initiatoarea dintr-o epoca
a matriarhatului, apare in trei situatii decisive, care implica trei animale simbolice:
calul, ursul si cerbul. Dupa cum stim, la indrumarea ei, mezinul géaseste calul
nazdravan, care se dovedeste un tovaras de incredere si un bun sfatuitor pe parcursul
calatoriei lui Harap-Alb. Calul e aici un simbol hipocamp, valorizat pozitiv, in
opozitie cu acei cai infernali, vestitori ai mortii, intalniti in poemele Baba-Cloanta
si Mihnea si baba. Transformarea calului, imediat ce manancd a treia oara din
jaratic, deci o hrana bazata pe unul dintre elementele primordiale (focul), sustine
ipostaza sa uraniand, solard, ca sublimare a celei htoniene, devenind o personificare
a timpului, cum observa Gilbert Durand. Aceastd din urma idee o regasim transpusa
in basm prin imaginea deplorabild a animalului, abandonat in grajd —,,0 rdpciuga de
cal, grebanos, dupuros si slab, de-i numarai coastele” (Ibidem, p. 108).

Degradarea calului e cauzatd de stagnare, de involutia spirituald provocata de
lipsa de actiune si, mai ales, de uitare si neglijentd, fiindcd, nici craiul nu mai stia
de soarta lui, chiar dacd animalul 1l insotise in aventurile sale: ,,D-apoi calul meu de
pe atunci cine mai stie unde i-or fi putrezind ciolanele! Ca doar nu era sa trdiasca un
veac de om! Cine ti-a varat in cap si una ca aceasta, acela Tncd-i unul... Ori vorba
ceea: Pesemne umbli dupd cai morti sd le iei potcoavele.” (Ibidem) Lasat la voia
intamplarii si1 fard sa serveasca indeplinirii unor scopuri anume, adica sa fie folosit
cum trebuie, calul este imaginea vietii, care se indreaptd lent spre moarte, dar si
a timpului care poate fi regenerat sub actiunea unei influente favorabile.

Sfanta Duminica cunoaste toate aceste aspecte, altfel nu i-ar fi cerut feciorului
sa gdseascd, pe langa hainele si armele din tinerete ale tatdlui, si calul sau.
De fapt, Sfanta Duminica pare a fi adevarata stapand a calului, chiar daca el
e detinut de personaje masculine si contribuie la initierea lor. Nu intamplator,
calul este singurul care cunoaste locuinta Sfintei Duminici, unde il duce in zbor pe
Harap-Alb, dupa ce Spanul 1i ceruse sa-i aduca sdlati din Gradina Ursului: ,,S1 odata
zboard calul cu Harap-Alb pana la nouri; apoi o ia de-a curmezisul pamantului:
Pe deasupra codrilor,/ Peste varful muntilor,/ Peste apa marilor. Si dupa aceea se lasa
incet-incet intr-un ostrov mandru din mijlocul unei mari, langa o casuta singuratica,
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pe care era crescut niste muschi pletos de o podina de gros, moale ca matasa si verde
ca buratecul.” (Ibidem, p. 121) Desi nu mai detine un palat impunator, precum cel
intalnit de Ulise in drum spre Ithaca, ci o casutd modestd, acoperita de muschi —
semn al comuniunii cu natura —, Circe solarizata continua sa traiasca izolata de
restul lumii, pe o insuld din mijlocul marii, in mitologie numita Aeaea (in traducere,
insula ,,plangerii”) si locul unde fusese exilatd dupa ce isi otravise sotul.

Tot calul este cel care, in timp ce-1 duce a doua oard pe Harap-Alb la Sfanta
Duminica, de data aceasta pus in situatia aducerii pieii cerbului, o numeste,
in versuri ritmate, crdiasa zanelor ce locuieste intr-un spatiu sacru, un fel de insula
avaloniani, ascunsi de ceturi si protejati de munti semeti: ,,In inaltul ceriului,/
Vazduhul pamantului;/ Pe deasupra codrilor/, Peste varful muntilor,/ Prin ceata
magurilor,/ Spre noianul marilor,/ La craiasa zanelor,, Minunea minunilor/
Din ostrovul florilor.” (Ibidem, p. 128) Dar zanele, demonstreaza Mircea Eliade,
in credintele populare, erau ,,vrajitoarele care 1si afirma prin nume descendenta
din Diana” (Eliade, 1997, p. 103). Numind-o ,,craiasa zanelor”, calul nazdravan
recunoaste superioritatea si forta Sfintei Duminici, care 1i fusese stapana. Un basm
cules de Petre Ispirescu, Voinicul fara de tata, in care regdsim anumite similitudini
cu cel al lui Creanga, eroul omorat de zmeu este adus de cal adevaratei sale stapane,
zana, ca sa-l invie. La origine, calul a fost pus in legitura cu zeitatile feminine si,
ulterior, in epoca patriarhatului, a trecut in posesia celor masculine, fiind asociat
clasei razboinice. Epona, zeita celticd a fertilitatii, protectoare a cailor, de exemplu,
reprezentatd aldturi de un manz, a intrat in panteonul roman dupa cucerirea Galiei,
odata cu soldatii cavaleriei, ce facusera parte din regiunile anexate imperiului. Cultul
calului ca simbol al zeitei Epona a patruns si in Dacia, si, in general, pe malurile
Dunarii, doar ca, de-a lungul timpului, imaginea zeitei n-a mai supravietuit, fiind
substituita de cavalerul danubian (Nour 2011).

Prin urmare, identitatea Sfintei Duminici, reminiscenta Marii Zeite dintr-o epoca
matriarhald, cdreia 1i era specific un context initiatic, contopeste diverse avataruri
ale mitemului: Circe vrdjitoarea, Hecate, batrana inteleapta in calitate de zeita
a mortii s1 a vrajitoriei, apoi crdiasa zanelor, o Diand in credinta populara, baba
cersetoare pentru profani si Sfanta Duminica pentru cei initiati.

Cu toate cd nu se mai Indeletniceste cu preparatul otravurilor, Sfinta Duminica
isi pastreaza priceperea cand este vorba de fiertura de somnoroasa pregatita ursului.
E cazul sa vorbim despre cel de-al doilea animal-totem, pe care aceasta il cunoaste
foarte bine din moment ce, intr-o epocd straveche, ursul si cerbul erau animalele
reprezentative ale zeitei Artemis, adica apartinusera ipostazei feciorelnice a lui
Hecate. Se pare ca persistenta ursului in cultul si mitul lui Artemis indica faptul ca,
in timpuri stravechi, ea ar fi fost o zeita-urs, avand deci o infétisare teriomorfa. La
mijloc sunt mai multe legende care o pun in relatie cu acest animal, aflate la baza
ritualurilor de initiere feminind, desfasurate in templul dedicat zeitei la Brauron, dar
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si la Cyrene sau Mounichia. La Brauron, fete cu varste intre 5 si 15 ani, denumite
arktoi, erau pregatite pentru pubertate, casatorie si, ulterior, maternitate, prin ritualuri
ce implicau alergari, dansuri (,,arkteia”) bazate pe imitarea comportamentului
ursului, a celui ucis in legenda fondatoare. Rochiile galbene, de culoarea sofranului,
purtate de fete simbolizau pielea animalului sau, dupa unele interpretari, schimbarea
statutului de la copil la adult apt pentru casatorie (Perlman 1989, p. 121). Inrudit
cu cultul zeitei la Brauron este cel din Mounichia, unde Artemis era considerata
protectoarea fertilitdtii, a copiilor, dar si a tinerilor, inclusiv a efebilor antrenati
in diverse competitii in timpul festivalului dedicat acesteia (Léger, 2015, p. 3).
In Sparta, in templul zeitei Artemis Orthia, mastile animaliere gisite au fost
interpretate in relatie cu educatia primitd de adolescentii spartani care, in calitate
de razboinici, se identificau cu animalul respectiv (/bidem, p. 6-7). Desi in stransa
legatura cu feminitatea, zeita este pusa deci in relatie si cu sexualitatea masculina,
din moment ce inclusiv baietii in pragul pubertatii cautau sa se plaseze sub protectia
ei, dupa cum observa Ruth Marie Léger (Ibidem, p. 13).

Prin urmare, ursul reprezintd sexualitatea si procreatia asupra carora Artemis
vegheazd in dubla ipostazd de protectoare a copiilor si a sarcinii (Artemis
Kourotrophorus), si a salbaticiunilor, si a efebilor (Artemis Agrotera). Ea e zeita
tranzitiilor de la o etapa a vietii la alta, care presupun cunoasterea si stdpanirea
propriului trup. ,,Artemis a fost caracterizata drept zeitd a «ceea ce se afla in afardy,
a vietii salbatice in care, ca divinitate a vanatorii, domind lumea animala. Aceasta
este o proiectie simbolica a rolului ei de stdpanitoare a fortelor inconstiente care
1au forma animala in visele noastre — «ceea ce se afla in afara» lumii culturii si
constiintei.” (1974, p. 276, trad. n.), subliniazd Neumann.

In basmul lui Creangi, semnificatii similare implica proba aducerii silatilor din
Gradina Ursului, situatd tocmai la rascruce de drumuri, loc aflat sub semnul lui
Hecate. Sfanta Duminica, in calitate de batrand inteleapta, cumuleaza si atributele
lui Artemis, prima ipostaza a lui Hecate de fecioard virtuoasa, care vegheaza
maturizarea, proba aducerii sdlatilor fiind, de fapt, una a controlului, a stapanirii
de sine, si vizeazd transformarea tandrului intr-un adevarat rdzboinic, asa cum
insasi zeita salbdticiunilor era renumitd pentru iscusinta ei in vandtoare. Daca
eroi precum Ahile sau Hercule erau initiati de personaje masculine, de centauri
in special, Harap-Alb — membrul unei comunitati al carui animal-totem e ursul —
devine discipolul direct al Marii Zeite si isi recupereaza impardtia pierdutd odata cu
propria identitate, asa cum Ulise, descendent al lui Arcisios — a carui mama fusese
ursoaicd —, se supune initierii lui Circe, vrdjitoarea-zeitd (si altor femei, Calypso,
Nausicaa), inainte sd-si recupereze familia si locul binemeritat in Ithaca, nu ca
razboinic, inasprit de agresivul razboi troian la care luase parte si de infioratoarele
peripetii pe mare, ci ca sot si tatd al carui suflet a fost ,,imblanzit” prin sensibilitatea
st afectiunea feminina.
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In basmul lui Creangi, Sfanta Duminica prepard bautura pentru adormirea
ursului, un act ritual al libatiei, cu scopul ,,imbunarii lui, obtinerii hatarului
sau, transformarii sale intr-un duh pazitor, benefic” (1980, p. 35), subliniaza
Andrei Oisteanu. Ritualul incepe odatd cu adunarea somnoroasei de catre
Sfanta Duminica — ,,S1 cum iese Sfanta Duminica afard, odatd si porneste
desculta prin roud, de culege o poald de somnoroasd, pe care o fierbe la un
loc cu o vadra de lapte dulce si cu una de miere” (Creangd 1979, p. 122).
Importanta este si fierberea, care simbolizeazd transformarea desemnata,
de obicei, prin ceaunul sau cdldarea magica, si simbolistica fantanii, Marea
Zeita fiind deopotrivdi mama a apelor. Fantdna reprezintd sexualitate si
regenerare, fiind si o trimitere la pantecul matern fertil in opozitie cu
fantana-inchisoare, simbol al mormantului si al apelor feminine distrugatoare,
in care Spanul il ademeneste pe fecior, caruia ii furd ce are el mai de pret,
identitatea, si, deci, viata. Cea de-a doua fantand apartine, nu intamplator,
ursului, este sursa regenerarii, de unde el bea apa. Incd din secolul al IV-lea i.Hr.,
Aristotel, Oppian, Plinius, Aelian, studiindu-i comportamentul (inmultirea,
hranirea, ciclul de viata, nasterea etc.), l-au apreciat atat pentru ferocitatea
sa, cat si pentru grija ardtatd propriilor pui si au stabilit unele similitudini
intre obiceiurile sale si cele umane (Perlman 1989, pp. 112-114), devenind
o Intruchipare teriomorfa a valorilor umane, apreciate la vremea respectiva.

Ceea ce trebuie sa invete Harap-Alb cu ajutorul Sfintei Duminici, prin proba
aducerii saldtilor din Gradina Ursului, este controlul propriilor instincte ce tin de
agresivitatea (care il caracteriza, Intr-o anumita masurd pe mezin, fiindcd loveste
calul de fiecare data cand mdnanca jaratec din tipsie) si sexualitatea reprezentate de
urs, animal-totem, simbol al fertilitatii s1 al legaturii cu lumea de dincolo, dar si al
clasei razboinicilor, cum observa Vasile Lovinescu (1993, p. 60). Numai in acest fel,
»adormind” energia distrugatoare, adicd stapanind-o si folosind-o in favoarea sa,
Harap-Alb poate sa isi atingd scopul, sa culeaga salata, preluand si celelalte calitati
ale ursului. Asistam, in timpul acestei probe, la o etapa de tranzitie, realizatd tot
conform instructiunilor Sfintei Duminici, care, asemenea zeitei Artemis, vegheaza
transformarea si nasterea petrecute Tn momentul imbracarii pieii de urs de catre
Harap-Alb, al cdrui scop era sd culeagd salata, moment ce corespunde unui ritual
al mortii si ajungerii in ,,Jumea de dincolo” si revenirii ca initiat (Oisteanu 1980,
pp. 24-41). Sub protectia Marii Zeite, Harap-Alb devine razboinic, constient de rolul
activ pe care trebuie sa-1 joace de acum Incolo in comunitatea cu care va trebui sa se
identifice, s-o protejeze asemenea unui urs, lasand in urma pasivitatea adolescentina.
Este deci o noua identitate, care va trebui insa confirmatd si recunoscutd public in
ochii Imparatului Verde si a supusilor sii abia in timpul celei de-a doua probe,
atunci are loc un eveniment important, consacrarea sa nu doar ca erou, ci si in
calitate de conducdtor, prin aducerea pieii cerbului solar.
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In cadrul acestei probe, alte elemente-simbol care ne atrag atentia sunt mierea
folositda de Sfanta Duminica in prepararea fierturii de somnoroasa si albinele
intalnite, ulterior, de Harap-Alb in drum spre imparatul Rosu. Atat mierea, cat
si albinele o desemneaza pe Marea Zeitd, mama a tuturor vietuitoarelor: ,,Cultul
Marii Mame, ca regind a albinelor si ca zeitd a lunei, e rdspandit cu mult Tnainte
de al patrulea mileniu a.Ch. [...] In centrul Mediteranei se afla insula Malta,
in Antichitate, Melytta, adica Albind, sediul unei Mysterii preistorice. [...]
Zeita frigiand Kybele, Mama Zeilor, era inconjuratd de albine. Deci si Kybele
era o zeitd a albinelor.” (Ibidem, p. 71), subliniaza Vasile Lovinescu. Tot acesta
noteaza ca ,,albinele erau consacrate lui Artemis, sora lui Febus-Apolon. Simbolul
lui Artemis din Efes era o albind.” (Ibidem, p. 58) Zeita Artemis este reprezentata
ca albina pe bijuteriile grecesti de aur din secolul al VII-lea i.H., albina fiind un
motiv stravechi al regenerarii, preluat din neolitic si din perioada minoica (2001,
p. 157), scrie Marija Gimbutas. Semnificatia spirituald a albinei, apreciata pentru
harnicia, disciplina, organizarea ei, la fel ca furnicile, si, mai ales, pentru mierea
ei — rezultatul transformarii nectarului in miere solard asemenea unei Euharistii
(Oisteanu 1980, p. 60) —, apare si in unele legende din Moldova, de data aceasta
in relatie cu Fecioara Maria, din ale carei lacrimi ar fi luat nastere (Barlea 2014,
p. 33). Asa se explica de ce, in timpul celei de a doua calatorii importante a lui
Harap-Alb, desi Sfanta Duminica nu mai este prezenta fizic, ajutorul venit din
partea sa este acordat de craiasa albinelor si craiasa furnicilor, insecte omoloage
ei. Craiasa albinelor este implicatd tocmai intr-o proba a recunoasterii fetei lui
Rosu-Impirat de dublul ei identic, ceea ce dovedeste ci Sfanta Duminici cunoaste
adevdrata naturd a tuturor fiintelor care 1 se subordoneaza, dar spiritul ei vegheaza
protector asupra protagonistului.

Cea de-a doua probd implica prezenta altui animal-totem al zeitei Artemis,
cerbul, mult mai cunoscut datoritd reprezentarilor ei, fiind insotitd de cervid, in
sculpturi, pe vase pictate si chiar pe diverse monede din statele grecesti. Artemis
este zeita care fie vaneaza cerbi, cum o descria Homer in Imnurile orfice (XXXVI,
Catre Artemis) — ,,Stapana peste munti si codri,/ semeata doborand cerbii repezi”
(Hesiod-Orfeu 1987, p. 207) —, iar 1n sanctuarul sdu din Arkesion, din Arkadia, si in
cel din Sparta, e infatisata de Pausanias in felul urmator: ,,incinsa cu o piele de cerb,
are tolba pe umeri, intr-o mana tine torta si in cealalta, doi serpi. Alaturi de ea stau
culcati cainii, dintre aceia folositi la vanatoare” (1982, p. 37), fie ii protejeaza in
calitate de Mama a tuturor salbaticiunilor. Si tot ea intervine impreuna cu fratele e,
Apollo, cand Heracle e pe punctul de a-1 ucide cerbul sacru (sau caprioara, conform
unor legende), renumit pentru coarnele sale de aur, dupa ce semizeul infruntase leul
din Nemeea si hidra din Lerna. Ca si Harap-Alb, Heracle e supus la randul sdu unor
probe de catre Eurystheus, var care conlucreaza cu Hera ca sa-l inlature, astfel incét
sa devind conducatorul Micenei.
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Interpretatd de Andrei Oisteanu ca o probd care presupune mituri, ritualuri,
credinte la baza alchimiei — ,,Harap-Alb (alchimistul) primeste (in timpul initierii)
de la Sfanta Duminica (maestrul sdu spiritual) obrazarul si sabia (puterea si
cunoasterea magico-alchimica), ce apartine lui Statu-Palma (Satana sau un demon),
arme (instrumente) cu care eroul urmeaza sa decapiteze (fixeze), cerbul (mercurul
filosofilor) pentru a obtine pietrele pretioase (nemurirea, purificarea etc.) si «piatra
ca soarele» (aurul alchimic)” (Oisteanu, 1980, p. 59) —, proba se petrece tot ntr-un
loc sacru, in Padurea Cerbului, si in prezenta altui element acvatic, izvorul, amintind
de codrii sacri ai lui Artemis. Vom asista, din nou, la o altd moarte si reinviere care
necesitd si mai multa iscusintd, fiindca Harap-Alb trebuie nu doar sd ucidd cerbul
,»solomonit”, ci si sd se fereasca de privirea lui otravitd, ascuns in groapa in care
riscd sd se Tnece in sangele animalului. Daca, in acest fel, spanul urmareste sa-1
inlature definitiv, crezand ca feciorul va muri in urma confruntarii cu cerbul, astfel
incat sa mosteneasca tronul fara vreo dificultate, Sfanta Duminica 1i dejoaca planul,
caci, in calitate de zeitd a tuturor animalelor, dar si a vanatorii, ea stie cum sa
anihileze puterea cerbului. Dupa cum stim, ea ii oferd obrdzarul si arma lui
Statu-Palma-Barba-Cot, obiect fermecat, datand din vremuri imemorabile, cu
ajutorul caruia va putea stradpunge pielea cerbului batuta cu nestemate, dar si simbol
al puterii regale, echivalentul sceptrului dupa cum observa Gilbert Durand. Naratorul
nu dezvaluie cum ajunsese Sfanta in posesia sabiei magice (mostenita sau dobandita
in urma infrangerii misteriosului personaj fabulos?). Cert este cd ea ii cunoaste forta si
1-o ofera feciorului si pentru a substitui vechea sabie a Craiului, ajunsa intre timp
in mainile Spanului, devenind, impreuna cu nestemata dintre coarnele cerbului, un
insemn al suveranitatii.

Cerbul se afla intr-un izomorfism strans cu lumina solard si privirea. Aparent,
poata parea nejustificata identificarea animalului cu soarele, si nu cu luna, cum ar fi
fost previzibil in cazul unei zeititi selenare. Insi cerbul i-a fost atribuit si lui Apollo,
zeu la fel de pasionat de vandtoare precum sora sa, Artemis, pe care o insotea in
padure, cerbul fiind unul dintre animalele sacrificate in cinstea amandurora.
Legenda surprinde legatura puternica dintre cei doi frati gemeni incd din momentul
nasterii lor, cand Artemis, venitd prima pe lume, o ajutd pe Leto sa-1 nascad pe
Apollo. Aceeasi legaturd e confirmata de existenta templelor si altarelor dedicate
zeilor gemeni, plasate la mica distanta unele de altele, dovada a unitatii lui Artemis
si Apollo. Desi asociat cu arta si poezia, Apollo manifestd acelasi temperament
agresiv ca al surorii sale cand este vorba de pedepsirea celor care il sfidau, ceea ce 1i
transforma pe cei doi frati, dincolo de frumusetea lor, in zei aducatori de moarte prin
sagetile lor, ce nu ratau niciodata tinta. Cerbul o defineste pe Artemis ca Zeita Mama
a tuturor bestiilor, dar reprezinta si un principiu masculin, desemnandu-1 pe Apollo.
El coroboreaza atdt energia negativa a zeitei Artemis, cat si stralucirea fratelui
ei Apollo, zeitate solard, ceea ce il transforma intr-un animal ravnit (asemenea
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zeitei-fecioare insasi), dar pe cat de inaccesibil, pe atat de periculos Tn momentul
intalnirii cu el, In padure, cand interdictia e incalcata.

Privirea otrdvita a cerbului il plaseaza la granita dintre viata si moarte, asemenea
lui Artemis, care vegheaza nasterile, dar se razbuna cumplit atunci cand nu i se
aduce cinstea cuvenitd, puterea letala a ochilor sai reflectind aspectul terifiant al
zeitei, Intunericul ce coexista cu stralucirea solard. Cervidul simbolizeaza unitatea
contrariilor si este, totodatd, un animal uranian, simbol al verticalitatii, precum
Apollo: ,,Soarele, si in special soarele care rasare, va fi asadar prin multitudinea
supradetermindrilor, ale inaltdrilor si ale luminii, ale razelor si ale auriului,
ipostaza puterilor uraniene prin excelentd. Apollo ar fi zeul tipic «hiperboreany,
zeul invadatorilor indo-europeni, heliolatria triumféatoare in epoca hallstattiana,
concomitent cu cultul focului si al cerului.” (Durand 1977, p. 183), subliniaza
Gilbert Durand. Nestemata doritd de toti este un semn al luminii care purifica,
este Intelepciunea pentru care multi ar renunta la imparatie si la propriile fiice,
adica la aspectele materiale si lumesti ale vietii, cum are sa constate Harap-Alb
la intoarcerea triumfitoare spre curtea lui Verde-Imparat. Piatra strilucitoare
este plasata tocmai in frunte, intre coarnele cerbului, céci ,,pentru primitiv, capul
e centrul si principiul vietii, al fortei fizice si psihice, si totodata receptacol al
spiritului.” (Ibidem, p. 173).

Ajutandu-l pe Harap-Alb sd ucida cerbul fermecat, Sfanta Duminica il implica
intr-o alta nastere initiaticd, pe un alt nivel existential, nastere pe care tot ea
o ,,moseste”. Sfanta Duminica il ascunde pe fecior, ca sa scape de privirea malefica
e cerbului, direct Tn maruntaiele pamantului, In groapa peste care se revarsa din
abundenta sangele animalului ,,de cét pe ce era sa-1 inece”. Este o scena a inaltarii
din abisul reprezentat de fantana in care feciorul devenise sclav, printr-un botez in
numele Marii Zeite, in numele vietii si mortii simbolizate de sdngele animalului de
o noblete confirmata si de legendele si colindele roménesti. Indirect, el recupereaza
ceea ce pierduse in urma increderii acordate Spanului prin acest botez care,
dupd cum observa Durand, ,,inseamna restabilirea ordinii unei lumi si a unei functii
perturbate de o cadere care era captare de putere.” (Ibidem, p. 178). Astfel, trasaturile
de razboinic, dobandite in urma probei din Gradina ursului, sunt innobilate prin
dobandirea intelepciunii esentiale pentru oricine care vrea sda devind Tmpdrat,
asa cum ii prevestise Sfanta Duminica.

In aceste conditii, nu e de mirare de ce Spanul este si mai deranjat cand constata
ca Harap-Alb, pe care il dorea mort, soseste Invaluit in razele aurii, care ii confirma
puterea si, mai ales, recucerirea propriei regalitati prin cerbul-trofeu obtinut datorita
Sfintei Duminici. Aversiunea lui fata de fecior sporeste, spre uimirea imparatului si,
mai ales, spre nemultumirea fiicelor sale, care, incd o data, se conving de rautatea
Spanului. Aparitia lui Harap-Alb la curtea lui Verde-Impirat este de-a dreptul
spectaculoasa, caci craisorul se identificd cu soarele insusi, Intrucat, pe unde trece,
toti se minuneaza se strdlucirea nestematei: ,,S1 intr-una din seri, cum sedea Spanul
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impreuna cu mosu’ sau si cu verele sale sus intr-un foigor, numai iaca ce zaresc in
departare un sul de raze scanteietoare, care venea inspre dansii; si de ce se apropia,
de ce lumina mai tare, de le fura vederile. Si deodata toata suflarea s-a pus in miscare:
lumea de pe lume, fiind in mare nedumerire, alerga sa vada ce minune poate sa fie.
Si, cand colo, cine era? Harap-Alb, care venea in pasul calului, aducand cu sine
pielea si capul cerbului pe care le-a si dat in méana Spanului. La vederea acestei
minundtii, toti au ramas incremeniti si, uitdndu-se unii la altii, nu stiau ce sa zica.
Pentru ca in adevar era si lucru de mirare!” (Creangd 1979, p. 130).

Impotriva intunericului unui timp nefast reprezentat de Span — anticipare a unei
domnii sub semnul egoismului si lacomiei — actioneaza lumina adevarului, care il
consfinteste pe fecior ca urmas al tronului lui Verde-imparat si incepe sa sadeasca
indoiala in sufletele fetelor cu privire la cel care se da drept nepotul mostenitor.
Cerbul-trofeu se transforma ntr-o torta a dreptatii, pe care o tine in mana Artemis in
unele reprezentdri si pe care o va prelua Hecate, devenind un simbol al ei, luminand
drumul dintre rascruci ca sa inlature fortele nefaste.

4. Fiica Imparatului Rosu, o ipostaza a vrajitoarei seducatoare

Odata cu cea de-a treia proba incepe o altd poveste, la propriu, una plasata sub
semnul erosului. Sfanta Duminica iese din scena dupa consacrarea lui Harap-Alb ca
erou solar, Tnsa, cum aminteam anterior, il supravegheaza de la distanta si este gata
oricand sa-i sard in ajutor prin intermediul craiesei albinelor si furnicilor, insectele-
simbol ale Zeitei Mame.

Inca dinainte s-o cunoasca Harap-Alb, fiica Imparatului Rosu are deja reputatia
de mare ,,farmazoana”. O intreagd zvonistica, lansata din momentul in care pasdrea
el mesager sau fata insasi s face aparitia la ospatul dat de imparatul Verde, intretine
o imagine nefasti a fiicei lui Rosu-Impérat, care i inspaimanta pe cei prezenti si
ii face sa-si piardd repede pofta de mancare si buna dispozitie: ,,unii spuneau ca
imparatul Ros, avand inima haind, nu se mai satura de a varsa sange omenesc; altii
spuneau ca fata lui este o farmazoana cumplita si ca din pricina ei se fac atatea
jertfe; altii Intareau spusele celorlalti, zicand ca chiar ea ar fi venit in chip de pasare
de a batut acum la fereastra, ca sa nu lase si aici lumea in pace. Altii ziceau ca,
oricum ar fi, dar pasarea aceasta nu-i lucru curat; si ca trebuie sa fie un trimis de
undeva, numai pentru a iscodi casele oamenilor. Altii, mai fricosi, 1si stupeau in san,
menind-o ca si se intoarca pe capul acelui care a trimis-o. In sfarsit, unii spuneau
intr-un fel, altii 1n alt fel, si multe se ziceau pe seama fetei Tmpératului Ros, dar nu
se stia care din toate acele vorbe este cea adevarata.” (Ibidem, p. 134).

Este interesant de observat ca modul in care o descriu mesenii — ,,avand inima
haind, nu se mai saturd de a varsa sange omenesc”, ,,si cd din pricina ei se fac
atatea jertfe” — pare o secventa desprinsa direct dintr-un mit ce ipostaziaza aspectul
terifiant, Tnsetat de sange al zeitdtii feminine. Celebra fiicd a imparatului Rosu
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este o vrajitoare ce intruchipeaza mitemul fecioarei salbatice si rdzbunatoarea,
o Artemis care 1si transforma pretendentii in victime, atunci cand castitatea ii este
amenintatd, ori o Artemis Tauropolos sau Ortheia in cinstea cdreia erau sacrificati
barbati in cadrul unor ritualuri de initiere masculina cu caracter sexual si militar.

Fiica imparatului Rosu se metamorfozeaza, caci la miezul noptii, preschimbata
in pasare, se strecoara nevazuta printre strajeri si i1 pune in dificultate pe Ochila si
pe Pasari-Lati-Lungila, care trag o ,,durdund bund” in cautarea ei, iar dupa cateva
incercari, ,,mi ti-o insfaca de coada si cat pe ce sa-i suceasca gatul” (Ibidem, p. 158).
Precum Sfanta Duminicd, vrajitoarea inteleaptd, versiunea ei mai tanard este tot
o Stdpana a tuturor animalelor, o zeitd uraniand si mai putin htoniand, asa cum
observa Erich Neumann: ,,Ca zeitd a opozitiilor, ea este Unitatea, cuprinzand
trei taramuri care Tn mitologia greaca au fost mai tarziu stapanite de fiii ei, Zeus,
Poseidon si Hades.” (1974, p. 275). Printre cele mai vechi reprezentari ale lui
Artemis se numadrd cea aflatd sub influentd orientald, care o infatiseaza cu aripi
(echivalentul pomului vietii) in calitate de Potnia Theron, ocrotitoare a animalelor
si zeita a lunii. Cand nu se preschimba in pasare, simbolul ei este turturica, pe care,
luand-o ,,in brate, spunandu-i nu stiu ce la ureche si sarutand-o cu drag”, o trimite
intr-o competitie alaturi de calul lui nazdravan sa-i aducad smicelele de mar dulce,
apa vie si apa moarta, ca sa impiedice, inca o data, plecarea ei cu Harap-Alb. Alaturi
de porumbei, turturelele sunt pasari sacre ale Afroditei, intalnite In sanctuarele ei,
mesagerele lui Ishar, Zeita Mama babiloniana si asiriana. ,,Lumina stralucitoare
a Lunii care aduce iluminare si intelepciune pe pdmant si este personificata
deseori si simbolizata de o pasare, in general o turturica” (2019, p. 75), scrie
Mary Esther Harding.

Numai ca fiica imparatului Rosu nu are dorinta lui Arthemis de a raimane fecioara
eternd, ci este, mai degraba, interesata de a-si gasi un partener pe masura calitatilor ei,
de aceea intrecerea dintre turturicd si calul fermecat are semnificatia unei competitii
erotice. Daca intr-o prima faza, pentru naivi, este vrajitoarea-fecioara capricioasa si
razbunatoare, in realitate, ea face trecerea spre vrajitoarea-sotie si mama, cel de-al
doilea aspect al Deei Triformis, corespunzator lunii pline. Ea reflectd mitemul zeitei
iubitoare si devotate, a carei energie reprezintd o sursd de viatd pentru partener,
precum se intdmpla 1n cazul zeitelor Isis si Osiris. Vrdjitoarea neimblanzita si pusa
pe sotii, care stricd tot cheful oamenilor cu mare satisfactie, se transforma intr-o
fire visdtoare si contemplativa in momentul trecerii spre faza selenard, a lunii pline,
indragostitd fiind de Harap-Alb: ,,in inima ei parcd se petrecea nu stiu ce... poate
vreun dor ascuns, care nu-1 venea a-1 spune.” (Creangd 1979, p. 164).

Puterile ei isiace sunt dezvaluite in finalul basmului, cand il readuce la viata pe
fecior, incheind, astfel, ciclul mortilor si renasterilor succesive prin care el trecuse.
Fiica imparatului Rosu il respinge brutal pe Span — ,,fata 1i pune atunci mana pe
piept, il branceste cat colo” — si, indragostitd de feciorul craiului, marturiseste direct
cu ce scop venise: ,,Lipseste dinaintea mea, Spanule! Doar n-am venit pentru tine,
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s-am venit pentru Harap-Alb, caci el este adevaratul nepot al imparatului Verde.”
(Ibidem, p. 165). Ea se dovedeste singura care are forta necesard sd-l infrunte pe
Span si sa-1 demaste, restabilind adevarul si devenind ea insdsi acea torta a dreptétii,
a puritdtii care Infrange intunericul si contrapartea lunara a eroului solar.

Dupa savarsirea ritualului de inviere, prin intermediul caruia ne dim seama de ce
dorise sa i se aduca cele trei obiecte magice si de puterea ei de vizionar (i se aratase
cum avea sa se razbune Spanul), fiica Imparatului Rosu 1l saruta pe Harap-Alb si
i1 dd ,,iar palosul in stdpanire”, semn al desadvarsirii spirituale si al investirii sale
oficiale in fata intregii curti.

5. Concluzii

Asadar, cu fiica impdaratului Rosu, vrdjitoarea-fecioard, se incheie triada
vrdjitoarelor benefice, pline de initiativa si de ,,minunatii” ale lui Creanga, din care
face parte, dupa cum am vazut, mama, Smaranda, si Sfanta Duminicd, o Hecate
inteleaptd, care nu si-a uitat indeletnicirile din tinerete — prepararea leacurilor din
plante, stdpanirea animalelor si, mai ales, ,,mosirea” nasterilor spirituale.

Esentiald in imaginarul lui Ion Creangd, fie in calitate de personaj benefic
evolutiei protagonistului, fie constituind un obstacol, vréjitoarea se desprinde
initial din lumea satului humulestean in ipostaza materna, pentru ca, ulterior,
in basmul sau, harul lui Creangd sa contopeascd mitul lui Circe, al lui Artemis
si al lui Hecate. Sub infatigsarea Sfintei Duminici, vrdjitoarea intruchipeaza
intelepciunea, bunatatea si generozitatea, asemenea avatarului sau mai tanar,
fiica imparatului Rosu, ,,a dracului zgatie de fatd” (Ibidem, p. 164), in care s-au
strecurat perspicacitatea mamei, Smaranda, dar si prospetimea si ghidusenia
Smaranditei, fiica parintelui loan.
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