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Abstract: The four primordial elements and the constellations of images they
set in motion lead to the transfiguration of reality and trace part of the fundamental
coordinates of the Blagian poetic imaginary. In Bachelard’s vision, a poetic universe
is a syntax of stylistic figures and poetic images that give rise to a diagram. The
diagram includes all the occurrences and indicates the meaning, as well as the
symmetry or asymmetry of the poetic images. Chthonic magic derives from the
following relationship, which is based on what we could call the poetics of latency
in the Blagian lyric: the celestial is reflected in the chthonic, which is spiritualized -
hence the magical charge. The poet, through the spiritual force of the word, restores
the magical connection with Geea, having access to the chthonic mystery reflected in
the individual self understood as a microcosm.

Keywords: Lucian Blaga’s poetry, chthonic magic, clay, hearth and blood.

Rezumat: Cele patru elemente primordiale si constelatiile de imagini pe care le pun in
miscare duc la transfigurarea realitatii si urmaresc o parte dintre coordonatele fundamentale
ale imaginarului poetic blagian. In viziunea lui Bachelard, un univers poetic reprezinta
sintaxa figurilor stilistice si imaginilor poetice care dau nastere unei diagrame, ce cuprinde
toate aparitiile si indica sensul, precum si simetria sau asimetria imaginilor poetice. Magia
chtonica reprezinta aceastd diagrama ce deriva dintr-o relatie care se bazeaza pe ceea ce
am putea numi poetica latentei in lirica blagiana: celestul se reflecta in htonic, care se
spiritualizeaza — de unde si incarcatura magica. Poetul, prin forta spirituala a cuvantului,
reface legatura magicd cu Geea, avand astfel acces la misterul htonic reflectat in eul
individual, inteles ca microcosmos.

Cuvinte-cheie: poezia, Lucian Blaga, magia htonica, lutul, vatra si sangele.
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1. Radacinile ermetice ale viziunii poetice blagiene asupra lumii

,,Cerul se daruieste apelor de jos.”
In marea trecere

Imaginarul blagian std sub semnul originarului, dat fiind faptul ca imaginea
oglindita a Tnaltului in adancuri, este teluricul purtand in sine aceeasi esenta ca si
celestul, un fel de parafraza moderna a celui de-al doilea vers al Tablitei de smarald,
celebrul text ermetic care a aparut pentru prima data in scrierile arabe de la sfarsitul
secolului al VIII-lea sau inceputul secolului al IX-lea: ,,Ceruri inmormantate / sunt
toate mormintele” (Blaga 1988, Cuvdnt peste poarta din urma). Spatiul matrice
este locul in care se revitalizeaza latentele Gliei ca nascatoare a vietii (matrice),
ca devoratoare (de unde situarea subteranad in multe mitologii sau universuri lirice)
sau ca athanor in care se resorb si se sublimeaza murdariile existentei, reintegrand
fiinta in ritmurile vitale, si ca detindtoare a misterelor thanatice cu mormintele, bezna,
abisul si lumile ei infernale: ,,Stele curgand / ne spala taranile” (Noapte extatica).
Prin initierea htonica in eros si thanatos, Fiinta capata cunoasterea efemerului si
primordialului, a mundanului si a ritualului magic de reintegrare (Braga 1998).
Alexandra Indries (1975) numea ca principali constituenti ai codului poetic blagian
simbolul, ca semnificant cu mai multe semnificatii, si motivul, ca semnificatie
cu mai multi semnificati. In ceea ce priveste semnificatia pamantului in poezia
blagiand, termenii simbolici analizati pentru decodificarea relatiilor fundamentale
ale procesului metaforic blagian sunt: pamdntul (lutul), vatra si sangele.

2. Universul liric blagian si adancul lumii

,,Mi-e sufletul batran — deodata cu pamantul.”
Corni vechi se scutura de rod

In primele pagini din Poemele Iuminii, pamantul apare ca impuls vital, spatiu
magic al comunicarii indrdgostitilor, purtator al unor sensuri erotico-thanatice
esentiale sau materie a inimii, vas purtator al focului prometeic: ,,Pamantule,
da-mi aripi...” (Vreau sa joc!); ,N-avea sd-mi spund / nimic pamantul?
Tot pamantu-acesta / neindurator de larg si ucigator de mut, / nimic? / Ca
sd-1 aud mai bine mi-am lipit / de glii urechea — indoielnic si supus — / si pe
sub glii ti-am auzit / a inimei bataie zgomotoasa. / Pamantul raspundea.”
(Pamdantul) sau ,,in zori de zi ag vrea sd fim si noi / cenusa, / noi i — pamantul”
(Noi §i pamantul, p. 15). Inima este recipientul sufletului si de aceea Prometeu
a furat focul din ,,vatra zeilor” in vasul facut din lutul inimii. In volumul Pasii
profetului, pamantul este sdrbdtoare a vietii: ,,Pamantu-ntreg e numai lan de grau
/ si cantec de lacuste.” (Vara) sau, inlocuind abstractul prin concret, este metafora
a sufletului: ,,Un stanjen doar deasupra mea-i lumina. / Flori cu sani de lapte imi
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apasa lutul” (Gandurile unui mort). ,,Stant” (Dati-mi un trup, voi muntilor) sau
,minunat” (Strigat in pustie), teluricul devine obiect de contemplatie, aducator de
pace sufleteasca: ,,Eu zac in umbra unor maci, / fara dorinte, fard mustrari, fara
cdinti / si fard-ndemnuri, numai trup si numai lut” (In lan).

In poemul Pustnicul, care inchide volumul, Spiritul Pamantului pazeste ,,adancul
lumii” s1 hraneste sufletele: ,,le-am dat ogorul meu ca sa-I ridice la cer.” Uneori
chiar soarele rasare din abisurile htonice: ,,Pe culmile vechi unde soarele iese din
pamant / privirile tale erau albastre si-nalte de tot.” (4Amintire); ,,Popi negri vestind
sub pamdnturi soarele / cu fluiere greierii umbla / pana in pragul sicrielor / si-acolo
mor” (Echinoctiu).

Istoria semantica a designatului pamdnt in sistemul liric blagian se regaseste
in traditia populard (pdmantul ca element vital, matern, erotic si thanatic),
in mitologie (sursd a cunoasterii spirituale ancestrale) si in psihanaliza jungiana
(sursa a arhetipurilor htonice — ,,secretele tipare” din Toamna de cristal sau , tiparele
batrane” din Olarii). Noutatea constd Tn magia pe care poetul o atribuie sufletului
in relatia sa cu pamantul. Procesul de evitare a cAmpurilor semantice consacrate se
realizeaza prin schimbarea contextelor in care apare termenul. In poemul Incheiere,
ultimul din volumul Lauda somnului, purificarea interioara coincide cu reintegrarea
in universul elementelor: ,,Frate, o boala invinsa ti se pare orice carte. / Dar cel ce
ti-a vorbit e in pdmant. / E in apa. E 1n vant. / Sau mai departe.” Dar in primul rand
cu pamantul. Ca ,,prieten al adancului” (Fiu al faptei nu sunt), poetul restabileste
liric, prin invocare ritualizata (repetarea acelorasi cuvinte — pamant / lut, poveste,
tipare / rddacini — sau prin combinarea lor, ca Intr-un cerc magic inchis), legatura
cu traditia ancestrald, retrdita prin mit (poveste): ,,Scuturati-va de pdmant / si plecati, /
caci iata — aci vinul nebun al vietii / s-a scurs in scrum, / dar orice alt drum duce
in poveste, / Tn marea, marea poveste” (Semne); ,,odatd vor putrezi si ingerii sub
glie, / tarana va seca povestile / din trupul trist” (Paradis in destramare); ,Ingeri
multi murind si-au lasat / lutul in tarana” (Semnal de toamna); ,,0 fata frumoasa e /
lutul ce-si umple tiparele, / desavarsindu-se pe-o treapta / unde povestile asteapta”
(Catrenele fetei frumoase, 111); ,,Coboara-n lut parintii, rand pe rand, / in timp ce
in noi mai cresc gradinile. / Ei vor sa fie radacinile, / prin cari noi ne prelungim pe
subt pamant” (Parintii).

Sufletul apare, aproape barbian, ca o fintana ce izvoraste din adancuri, oglindind,
simultan, celestul: ,,Langa fantani fara fund / mi-am deschis ochiul cunoasterii.”
(Tristete metafizica), ,,Roata stelelor e-n tine / 1 o lume de jivine.” (Suflete, prund
de pacate), ,,Stele curgand / ne spald taranile.” (Noapte extatica), ,,pamantul /
stele si-nduntru are — / nu numai deasupra-n zare” (Sapd, frate, sapa, sapa).
In momentele de criza spirituald, Geea este cea care vindeci frica de singuratate
si pribegie: ,,Boteazd-ma cu pamant!” (Calugarul batrdn imi sopteste din prag),
,Obarsiile-izvoare / ma mai leaga.” (Nu sunt singur) sau ,,Mi-e sufletul batran —
deodata cu pamantul” (Corni vechi se scutura de rod).
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Referentul pamdnt apare cu functie expresiva: transmite starea de comuniune
a indrigostitilor cu natura (Pamdntul, Inima), de contemplatie (/n lan),
de sarbatoare (Vara), de reintegrare in ritmurile cosmice (Parintii, Gandurile
unui mort); cu functie reprezentativa: ca sursa a arhetipurilor (Semne, Catrenele
fetei frumoase 11I), si cu functie creativd, aducand un spor de informatii din
nivelurile imaginar (Durand 2000), afectiv si abisal ale semnului poetic:
sufletul (Microcosmos), element incdrcat cu patimile telurice, detine, simultan,
forta de a restaura echilibrul launtric al Fiintei, prin intermediul magiei htonice,
cu care elementele (analizate aici) acestui univers sunt incdrcate prin puterea
de reflectare, pe vertical, a celestului (Macrocosmos).

3. Centrul magiei htonice: cercul aceleiasi vetre

,Ma-ntorc de acum spre / vatra-n lumina.
Adancile mele / orzuri se-nchina.”
Arhanghel pe vatra

Vatra este o axis mundi in spatiul matrice imaginat de poet: ,,sunt fratele
obosit / al cerului de jos / si-al fumului cazut din vatrd.” (Fum cdazut). Fumul
este sufletul focului din vatra, din care se materializeaza cerul: ,,vezi tu
jeraticul, truda in vatra? / Din fumul ce iese / mereu cerul se tese.” (Ceas).
Sufletul omului este vatra Fiintei, spatiu privilegiat (unde ,,se leaga / prin
vremi volnicia si soarta”), care face legdtura cu magia htonica, cu primordialul
mumelor: ,,Ma-ntorc de acum spre / vatra-n lumina. / Adancile mele / orzuri
se-nchind.” (Arhanghel pe vatra); ,,Tu starneste numai o clipd indurdtoarea
scanteie / ca ce mai mocneste in vatrd, / scanteia care aleargd si rade, /
mugurul de lumina / ce arde in sange ca moartea de albind” (Cuvinte catre
fata necunoscutd din poartd); In striinitate-mi, pimantean in lacrimi, / stau
de veghe langa vatra mea de patimi” (Langa vatra).

La vatra, suferinta este transfiguratd, devenind mod de comuniune cu sacrul prin
mit: ,,langa vetre [...] se revarsa durerea 1n talc mai inalt totdeauna.” ,Inchis in
cercul aceleiasi vetre, / fac schimb de taine cu stramosii, / norodul de ape spalat subt
pietre.” (Biografie); ,,Cat de firesc langa vetre se leagd / prin vremi volnicia si soarta,
/ 1 cum se revarsd durerea in tilc mai inalt totdeauna. [...] Traiesc inca mumele.
Unde ele se tanguie-n jale pagana, / unde lacrima cade-n tarand, / randunica mai ia
s acum cate-o gura de tina / sa-si faca sub streasina casa” (Orizont pierdut).

Simbolismul vetrei se regaseste la nivelurile folcloric si afectiv ale semnului
poetic: vatra este o axd a casei (microcosmos) si a lumii (macrocosmos).
Vatra intretine focul ce pregateste hrana si in jurul caruia se desprind
miturile. Semnul poetic exprimd nevoia omului de a-si reprezenta la nivel
microcosmic legile divine, ceea ce il face sd se simta protejat si integrat in
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macrounivers. In sistemul poetic blagian termenul are functie semnificativa:
centrul microcosmic ce reface comunicarea cu spiritualul mitic. Sufletul este
axul lumii interioare a omului. Prin aceasta conotatie particulara poetul aduce
un plus de informatie semantica semnului poetic.

4. Povestile uitate ale sangelui ca memorie a magiei htonice

,»Ce grai in sange am Inchis?”
Glas in paradis

Substanta vitald care este simbolizata de ,,stele”, iar corespondentul sufletului
in planul material este sangele, in antiteza cu intelectul: ,,Vant le-aprinde, vant le
stange, / mi le-arunca-n gand si-n sange.” (Pleiada). Pamantul apare ca ,tarm la
sangelui”, unde sufletul ia forma trupeasca: "Am vazut oaspeti stravezii pe farmul
sangelui: / copii care vor sd se nasca §i nu sunt primiti...”, (Lot), ,,Ne tulbura
chemarea unor ierburi. Ne cerea vazduhul. / Un fluviu de sdnge-n seara se trezea —
mistuitor / arzandu-si malul... Noi aripi nu aveam, dar umerii — / gata erau umerii
de zbor” (Ziua a saptea). (s.n.)

Sangele, cu functie expresiva, desemneaza fie suferinta (La mare, Flori de mac),
fie patimile strdmosilor sau aspiratiile sufletului: ,,Se spune cad stramosi care au
murit fara de vreme, / cu sange tanar inca in vine, / cu patimi mari in sange, / cu
soare viu in patimi, / vin, / vin sd-si traiascd mai departe / Tn noi / viata netraita”
(Liniste), ,,Sangele meu vreau sa curgd pe scocurile lumii / sa-nvarta rotile / Tn mori
ceresti” (Am inteles pacatul ce apasa peste casa mea).

Cand capata functie reprezentativa, designatul este asociat copildriei, ca spatiu
paradisiac, si apare In vecinatatea designatului vatra, din aceeasi sferd semantica:
,Numai singele meu strigd prin paduri / dupa indepirtata-i copilirie” (In marea
trecere), ,,Tu starneste numai o clipa indurdtoarea scanteie [copildria] / ce mai
mocneste in vatrd, / scanteie care alearga si rade,/ mugurul de lumind / ce arde in
sange ca moartea de albina.”, (Cuvinte catre fata necunoscuta din poarta), ,,Nu-
mbatraneste Tn noi valul de sdnge, / nici inima cat bate, nici patima, / nici spiritul,
nici rasunetul in urechi, / numai lacrima./ Omul batran plange / cu lacrimi vechi”
(Ce imbatraneste in noi).

Alteori sangele trimite la refacerea cuplului adamic: ,,Sangele meu
e o mare fard pamant. / Eu fara infatisare — / tu aratare, deasupra” (Inceputuri);
,Dant fard de cantec, mana ta scrie / cifre din imparatia masinilor, / in sange
purtai odata gradini — / o, cum le-ai uitat.” (Fata intre ziduri); ,,Sangele isi
stie visul. / Draga-mi este dragostea / cu-ndlfimile si-abisul / si cu tot ce mai
are-n ea” (Catrenele dragostei); ,,Jubesti — cand ulciorul de-arama / se umple
pe rand, de la sine / aproape, de flori si de toamna, / de foc, de anotimpul din
vine” (lubire).
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Incepand cu volumul Lauda somnului, ca si pamantul si vatra, termenul are
aceeasi functie de element pastrator al traditiei ancestrale. Importanta este asocierea
dintre sange si mit (poveste, basm): ,,Viata cu sange si cu povesti / din mani mi-a
scapat.” (Cuvantul din urma); ,,tot ce e trup omenesc va purcede / s mai invete
odat’ / povestile uitate ale sangelui.” (Semne); ,,Vandtoarea / drum deschida-ne pe
grind / spre arhaice izvoare / si spre evul de argint./ [...] Sangelui i s-or deschide /
prin paduri lacdtele.” (Corn de vanatoare); Ce grai in sange am inchis?” (Glas in
paradis); ,,0O, lumea e o albastra haina, / in care ne cuprindem, stransi in taina, / ca
vara sangelui sd nu se piardd, / ca vraja basmului mereu sa arda.” (Vara sfantului
Mihai); ,,s1 de pe mal / ne-om cufunda bratele in unde pana la coate, / pentru ca
sdngele nostru / varatic / sa-nvete / mersul linistit / al apelor” (Munca).

Sangele si povestea mentin Tn memoria colectiva posibilitatea de armonizare
a Fiintei cu ritmurile cosmice. De aceea cele trei simboluri nominale analizate
(pamantul, vatra, singele) apar toate in relatie cu povestea: ,,De-acolo de unde
esti, / din pamant ori din poveste mi-ai vorbi” (Psalm); ,,Nepriceput pe langa vetre
/ dar inteles de zei si pietre, / cuvantul unde-i — ca un nimb / sa te ridice peste
timp?” (Ardere); ,,Cautam pamantul unde / mitic sd ne alcatuim, / ochi ca oameni
sa deschidem, / dar ca pomii sd-nflorim” (Focuri de primavara).

Astfel, Divinitatea salasluieste in pamant si comunica prin mit. Mitul este Tnscris
in sangele omului. Vatra este spatiul in care cuvantul permite omului comuniunea
cu Esentialul, indltarea pe verticala.

Paradigma lingvistica traditionald, conform careia termenul evoca suferinta
pornind de la culoarea unui element decorativ — rasaritul, macii —, este inlocuita
de simbolul sangelui, pornind de la expresiile din limba ce desemneaza gradul de
rudenie. Apoi, ,,povestea sangelui” tradeaza functia creativa cu care este investit
designatul, metafora a vietii mitice. Povestea trezeste in sange latentele vechi, din
subconstient, Tnradacinate si transmise urmasilor, ca potential, prin sange.

5. Elementul teluric ca matrice a latentelor alchimice. Athanorul htonic

»Obarsiile-izvoare / ma mai leaga.”
Nu sunt singur

Imaginea pdmantului este prefiguratd de poemele care au prin excelenta
titluri simbolice: Pamdntul, Noi si pamantul, Arhanghel pe vatra, Langa vatrad,
Inima, Parintii, Semne, Glas in paradis, Calugarul batran imi gopteste din prag
etc. Predomind planul semnificatiilor si functia semnificativd a semnului poetic.
Imaginarul poetic este mai ales semnificativ, avand caracter emblematic sau
decorativ, feeric. Idiostilul poetului se bazeaza pe paradigmele folclorica si culta,
nuantate si combinate Intr-un mod organic si evolutiv; importanta istoriei semantice
a termenului 1n interiorul sistemului poetic blagian este evidentd. Ruptura versului
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blagian surprinde simbolurile nominale analizate fie la inceputul, fie la sfarsitul
versului. Contextele 1n care apar termenii au un caracter sistematic, ceea ce duce la
potentarea semnificatiilor latente ale diferitelor simboluri sau campuri semantice.
Gruparea simbolurilor in perechi si combinarea lor dupd principiul simetriei:
planul orizontal (corespunzator poeticii latentei) este ondulat, in timp ce verticalul
(corespunzdtor poeticii misterului) este reflectat. Prin reflectare, celestul purifica
htonicul. Orizontalul isi pastreaza ,,obarsia cereasca” in mit/poveste, iar verticalul
se materializeaza in cantec. Simbolurile complementare, analizate de Alexandra
Indries (1981) sau ramase incd spre analiza, corespunzatoare celor doud planuri,
sunt: lumina (yang, emisiv)/ sange (yin, receptiv); soare (mental)/mare (afectiv);
drum (activ)/ vatra (pasiv); mister, tacere (celest)/magic, oralitate (htonic); dor
(constient)/somn (subconstient). Intotdeauna ,,cantecul” este asociat ,,luminii”,
iar ,,sangele” — cu ,,povestea” mitica. Niciodata nu apar combinate ,,sangele” cu
,cantecul” sau ,,Jumina” cu ,,povestea”.

Imaginile poetice, ilustrand imaginea pamantului, corespund, dupa Burgos
(1988), acelei scriituri care incearca sa prelungeasca finitul in infinit, cu ajutorul
finitului: scriitura viclesugului. Blaga nu incearca o umplere a spatiului scriptural
s1 dominarea cronologiei (regimul antitetic in limbajul poeticii imaginarului); nici
nu se refugiaza in spatiul imaginar (regimul eufemistic) pentru a parasi efemerul.
Magia htonicd blagiand este o insertie in cronologie, prin organizarea unui
spatiu imaginar ,,ca dublu al spatiului profan, nedespartit de curgerea timpului”,
asigurand armonia spirituala a eului poetic. Blaga construieste pornind de la
elementul teluric si il transfigureaza prin proiectarea acestuia in mitic, in arhetipal.
Din analiza noastra s-a observat evolutia simbolurilor nominale (pdmant, sange),
din care rezultd modalitatea progresiva de structurare dinamica a imaginilor
poetice. Opera poetica isi proiecteaza propria ei realitate dincolo de limbaj, prin
care dobandeste formad si care o actualizeaza. Acestei scriituri i1 corespunde in
poetica imaginarului regimul dialectic. Pe acesta 1-am evidentiat mai sus. Verbele
ce insotesc simbolurile analizate sunt: a se intoarce (Arhanghel pe vatra), a se
lega (Orizont pierdut), a fi legat (Nu sunt singur), a striga (In marea trecere),
a deschide (Corn de vdnatoare), a inchide (Glas in paradis), a nu se pierde
(Vara Sfantului Mihai), a invata (Munca), a cauta (Focuri de primavara). Burgos
asociaza scriiturii viclesugului ,,scheme de parcurgere, de progres, de proces, de
relatie, inventariere, infruntare si depasire”. Verbele in jurul carora se instaleaza
constelatiile de imagini poetice ce au 1n centru simbolurile pamantului, vetrei sau
sangelui se organizeaza in jurul unor astfel de scheme.

Daca ,,imaginile materiale ne angajeaza in straturile cele mai profunde ale
inconstientului”, imaginea pdmantului devine element organizator in spatiul-matrice
al lui Blaga, unde se incearcd o inserare in insusi sensul cronologiei cu ajutorul
imaginatiei materiale, care ,,transforma spaima in impacare cu timpul insusi” prin
integrarea in ritmurile telurice, deci cosmice.
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6. Concluzii. Pentru o poetica a elementelor in lirica blagiana

Cele patru elemente si constelatiile de imagini pe care le pun Tn miscare conduc
la transfigurarea realului si traseaza o parte dintre coordonatele fundamentale ale
imaginarului poetic blagian. In viziunea lui Bachelard (1999), un univers poetic este
o sintaxa a figurilor stilistice si a imaginilor poetice care dau nastere unei diagrame.
Diagrama cuprinde totalitatea ocurentelor si indicd sensul, precum si simetria sau
asimetria imaginilor poetice.

Magia htonica derivd din urmatoarea relatie, pe care se bazeazd ceea ce am
putea numi poetica latentei in lirica blagiana: celestul se reflectd in htonic, care
se spiritualizeazd — de unde si Incdrcatura magicd. Poetul, prin forta spirituala a
cuvantului, reface legatura magica cu Geea, avand acces la Misterul reflectat in
sinele individual: ,,Prin evii ce se nasc si mor, / cantand, ei [poetii] mai slujesc un
grai pierdut demult” (Poefii). Traseul initiatic este Om — Poezie — Geea (purtatoare
de Mister) — Celest (care se reflecta in Geea). Imaginea vitelului (din Biblica, vol.
Lauda Somnului) care ,,in trupul vacii ingenuncheaza / ca-ntr-o biserica” ilustreaza
perfect reflectarea de gradul intai de la nivel universal (Divinitate — bisericd) si pe
cea de gradul doi, de la nivel teluric, prin darul de a da nastere (fiinta creatoare,
datatoare de viatd —urmas). Nasterea este ritualul ce aminteste de geneza primordiala
si nu are loc decat cu binecuvantarea Divinului. De aceea vitelul sta ingenuncheat,
asteptand botezul nasterii.
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