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Abstract

This article is essayistic in nature and aims to appreciate the artistic value of literary texts
that reflect in a parabolic way some of the problems of today’s society. It is an invitation
to reflect on social dilemmas signalled by creative sensitivity. We do not intend to theorize
concepts such as parable or allegory, as this would go beyond the scope of our intention
and research, but we will focus on the message implied by the literary texts we intend to
analyze and interpret, assuming rather an exegetical approach. To this end, we will take two
literary texts by contemporary writers who manage to address pressing and topical issues in
their creations: the novel ,,Omuletul rosu”, by Doina Rusti and the short novel ,,Disparitia”,
by Cosmin Perta.
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Rezumat

Articolul de fatd are un caracter eseistic si are menirea de a aprecia valoarea
artistica a unor texte literare ce reflectd in mod parabolic unele probleme ale societatii
actuale. E o invitatie la reflectie asupra unor dileme sociale semnalate de sensibilitatea
creatoare. Nu ne propunem sa teoretizam concepte precum parabola sau alegorie,
aceasta ar depasi cadrul intentiei si cercetarii noastre, ci ne vom opri, indeosebi, la
mesajul pe care-l implica textele literare pe care intentionam sa le analizam si sa le
interpretam, asumandu-ne, mai degraba, un demers exegetic. In acest sens, vom lua
douad texte literare ale unor scriitori contemporani ce reusesc sa abordeze in creatiile
lor probleme stringente si de actualitate: romanul Omuletul rosu, de Doina Rusti si
microromanul Disparitia, de Cosmin Perta.

Cuvinte-cheie: parabold, alegorie, reprezentare, literatura, fictionalitate.
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Pe langa functia ei esteticd, literatura poate semnala si un derapaj moral produs
in societate, pe care sensibilitatea creatoare ,,a topit-o” intr-un text de fictiune, ce
relateaza o poveste in care sunt recognoscibile fie personaje, fie modele umane de
comportament sau chiar fenomene sociale. Toate acestea sunt reprezentate intr-un
mod ilustrativ, nu factual, mai degraba alegoric, iar unele elemente ale naratiunii
capati valente parabolice, fiind inseratd o morala. in acest sens, nu punem la indoiala
verosimilitatea sau veridicitatea unor fapte sau experiente ce constituie subiectul
creatiei literare, cdci in principiu, asa dupa cum spune Aristotel, citindu-1 in Poetica
pe Agathon, ,,de multe ori e verosimil sd se Intdmple si lucruri neverosimile”
(p. 78). Or a imputa o inconsecventd fatd de realitate e un fel de subminare
a intentiei auctoriale si o ducere in derizoriu a unui mesaj ce trebuie, pana la urma,
inteles si interpretat. Sunt momente in care nu actiunea propriu-zisa prevaleaza,
ci paradigme comportamentale, caractere recurente si tipizari fundamentale, ce
merita atentia cititorului. Mai exact, tot ceea ce confera semnificatie si da valoare
unei opere. In mod firesc, intregul spectru problematic este cel ce suscita interes,
si mai apoi modul in care o anumita problema este reflectata, aspecte ce constituie
esenta sau miza unei lucrari de fictiune. Pentru ca o opera nu releva niste fapte sau
evenimente, ci niste caracteristici fundamentale ale umanului, care trebuie receptate
in siajul unei alegorii, caci doar asa este posibild identificarea unor semnificatii.
Scenariile care reflectd conditia fundamentald a umanului, constituita din proiectii
mimetice, cu valoare parabolica, spun povestea unui rau produs de cele mai multe
ori la nivel moral. Datele brute ale realitatii sunt doar o premisa de la care pornesc
relatarile, pe cand nucleul povestilor este parabola unei conditii sau alegoria unor
stari si fenomene. Prin urmare, 1n acest tip de scriiturd nu este reprodus fluxul
istoriei, ci sunt semnalate fin, de multe ori aluziv, aspecte mai putin pronuntate
dintr-o societate. Cu alte cuvinte, sunt evidentiate categorii si comportamente
ale umanului, nu certitudini sau date ale realititii. In acest sens, vom atrage
atentia asupra unor texte literare ce au un cadru fictional de tip parabolic sau cu
valoare alegorica.

Scriitura de tip parabold nu redd lumea, adica nu e o reproducere fidela a lumii,
ci reflectd modul de-a fi al unei lumi cu intregul ei sistem de valori si paradigme
comportamentale. Faptele si evenimentele se produc intr-un timp fictional si
intr-un spatiu al posibilului, chiar daca este evident un topos recognoscibil. Aceasta
este doar o premisd, un mod, am putea spune jucaus, de a lega povestea de un
cronotop si a o plasa in zona verosimilitdtii tocmai pentru a nu duce in derizoriu
mesajul proiectat de instanta auctoriald si pentru o posibild acceptare a subiectului
in ansamblu. Insd nu este o conditie, pentru ca lectorul nu este interesat de un
adevar sau de corespunderea cu adevarul, ci de mesajul pe care-l poate recepta,
citind un text de care este absolut constient ci reprezintd o fictiune. In genere,
literatura tine de reprezentare, nu de consemnare, in acest sens, Matei Calinescu,
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in 4 citi, a reciti..., afirma ca ,,din punct de vedere semantic, textul literar este
alcatuit din propozitii ce nu s-a urmarit sa se refere la lumea reald (empirica)
nici macar atunci cand dau impresia ca se referd la ea si care, in consecintd, nu
pot fi adevarate, nici false. Fictionalitatea este adeseori subliniatd semantic in
insusi textul fictional, prin indicatii generice specifice sau subintelese, cum ar
fi «romany, «nuveld», «comedie» sau «tragedie»” (p. 257). Or, unui text despre
care suntem convingi ca reprezinta o plasmuire nu i se poate reprosa o neadecvare
cu realitatea, pentru ca el trebuie tratat ca o fictiune, cu atdt mai mult daca acesta
contine si elemente parabolice, fapt despre care tot Matei Calinescu afirma:
,»Din punct de vedere pragmatic, textul literar este inteles corect atunci cand
caracterul fictional 1i este recunoscut ca atare” (p. 258). O parabola e ca o punte ce
are menirea de a lega simbolicul de social pentru a spune o poveste edificatoare,
menita sd generalizeze fenomenele vietii, determinand cititorul sa reflecte asupra
unei conditii a umanului.

Desi nu ne-am propus sa teoretizam in vreun fel parabola sau scriitura de tip
parabolic, tinem sd amintim aici citeva elemente care definesc caracterul parabolic
al unui text literar. Cunoscut ca fiind un procedeu artistic, parabola este o naratiune
simbolica, intrebuintata, cel mai adesea, in textele religioase, ce exprima o intentie
moralizatoare, avand la baza o poveste ,,al carei sens, desi de sine statator, este
menit sd sugereze, dincolo de semnificatia ei evidentd, o lectie de morala, sociala
sau religioasd” (Dictionar de teorie literara, 2017, p. 342). Parabola exprima
figurativ, adica alegoric, o problema care, doar expusa in asemenea mod, poate
avea un efect edificator sau poate produce o schimbare, cel putin de atitudine, in
constiinta cititorilor. In acceptiune clasicd, o parabola reprezinta o alegorie sub care
se ascunde un adevar important (Scriban, p. 931), insd expus pe ocolite, in maniera
unor pilde, tocmai pentru a forma pricepere, nu pentru a transmite o informatie,
avand, de cele mai multe ori, deschidere spre universalitate.

Parabola, ca si oricare alta creatie literard, relateaza un eveniment ce tine de
dimensiunea posibilului, ce poate avea loc Intr-un timp fictional, avand sarcina de-a
transmite un mesaj care sa prinda si sa sensibilizeze, pentru ca, in definitiv, are
rolul de-a cultiva anumite principii si valori. Precum e intr-o piesa de teatru, sirul
de evenimente ce se desfasoard in fata spectatorului sugereaza ca este vorba de
o lume a posibilului, pentru ca, pana la urma, dupa cum spune Murray Krieger,
»scena se desprinde de viata, fiind creata astfel acea «constiinta a fictiunii» care ne
impiedica sa ludm drept factualitate istorica cele ce se petrec in piesa jucatd in fata
ochilor nostri” (Teoria criticii, 1982, p. 234). Realitatea sau referinta la lumea reala
poate fi foarte bine metaforizatd si chiar mitizata, fapt pentru care ar fi absurd sa
reprosam lipsa de verosimilitate si sd-i imputam autorului ca duce in eroare cititorul
prin etichete de tipul asa ceva nu e posibil. E ceea ce marturisea la un moment
dat Umberto Eco in Confesiunile unui tanar romancier: ,,un cititor mai pretentios
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a vrut ca povestea mea sa corespundd intocmai lumii reale”, pe cand alti cititori
»auvrut ca lumeareald sa corespunda fictiunii mele” (p. 55). O fictiune este, in esenta,
o lume ce tine de domeniul posibilului, o lume care este dupa pldsmuirea creatorului.
Poate ca nu Infatiseaza o realitate asa cum este, ci asa cum trebuie sa fie, urmand
acelasi principiu pe care-l semnaleaza Aristotel in Poetica: ,,daca se aduce poetului
invinuirea ca n-a infatisat fidel ce voia sa infatiseze, are dreptul sa raspunda ca l-a
infatisat, poate, cum trebuie sa fie. Asa cum Sofocle spunea de eroii lui ca «sunt
cum ar trebui sa fie, iar ai lui Euripide, cum sunt aieveay». Si cu asta se inlatura
obiectia” (p. 92).

Intr-o scriiturd cu accente parabolice sunt reflectate comportamente, nu fapte
petrecute, e o testare, In plan fictional, dupd modelul ce-ar fi daca..., creand
o situatie imaginara (sa ne imaginam cd...), 1ar in urma acestui exercitiu se poate
evidentia un posibil comportament ce imitd o anumita paradigma. E ceea ce José
Saramago Incearca sa faca atat in romanul Eseu despre orbire, unde demonstreaza,
in plan fictional, cum se produce o decadere morald, dar si modul in care individul
ajunge la dezumanizare, cét si in romanul Intermitentele mortii, unde reflecteaza
asupra unui posibil refuz al mortii de a-si mai exercita atributiile pe care le are,
demonstrand, de asemenea, cd omenirea ar putea ajunge la un declin existential.
Ambele exercitii imaginare testeaza niste posibile comportamente si nu reflecta
situatii credibile, facand, in asemenea mod, o radiografie a umanitatii, semnaland
abaterile de ordin etic intr-o lume care va ajunge sa fie in deriva sau va continua sa
accepte un anumit rau produs pe scard larga. Asadar, nu actiunea in sine trebuie sa
corespunda legii verosimilitatii, ci reflectarea unei atitudini si a unor fenomene care
se produc sau se pot declansa din cauza unui derapaj moral resimtit, Th mare parte,
de catre instanta creatoare datoritd unei sensibilitati sporite.

Am punctat aceste aspecte preliminare pentru a evidentia caracterul parabolic al
creatiilor literare pe care le vom analiza In continuare. Vom evidentia problematica
abordata de sensibilitatea creatoare dintr-un roman ce seamanad mai mult cu o fresca
satirica, cu accente de parabold asupra societatii actuale, si modul in care sunt
reflectate niste derapaje produse in mediul elitelor culturale (precum e in romanul
Doinei Rusti) sau fenomenul disparitiei satului romanesc (aspect abordat in romanul
lui Cosmin Perta). Acest tip te texte parabolice au menirea de-a sensibiliza si
a face o invitatie la reflectare asupra unor subiecte sensibile, ce macina societatea
actuala. In cele ce urmeazi, vom analiza romanul Omuletul rosu, de Doina
Rusti, si microromanul Disparitia, de Cosmin Perta, apreciind, in mod deosebit,
caracterul alegoric datoritd caruia cititorul poate descoperi o poveste cu tdlc si
chiar edificatoare.

Omuletul rosu este romanul de debut al Doinei Rusti, aparut in 2004 si reeditat
in 2021 la editura Litera (Bucuresti), in colectia Biblioteca de proza contemporand,
fiind, de fapt, laeditia a I1I-a, bucurandu-se de o receptare frumoasa in tara, dar si peste
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hotare. Romanul are atributele unei veritabile radiografieri a societatii romanesti
posttotalitare si a perioadei de inceput a dezvoltarii tehnologiilor informationale de
la debutul anilor 2000, spunand, intr-un mod captivant si usor ironic, povestea unui
personaj neadaptat social, ce lupta donquijoteste cu impostura, devenitd endemica.
La nivel de intentie, desi e foarte bine mascatd, ne putem da seama ca avem de-a
face cu o satird a societatii, realizatd in cheie postmoderna. Dincolo de contributia
stiintifica (Dictionarul de simboluri din opera lui Mircea Eliade, 1997), Doina Rusti
se impune in literatura romana contemporana cu o serie de romane ce exploreaza
un palier tematic larg, de la subtilitdtile societatii contemporane pana la hatisurile
amoroase, trecand cu usurintd de la un registru realist la unul fantastic. Cu o forta
narativd remarcabild, sunt ,atacate” subiecte ce tin de actualitate, reprezentand,
totodata, paradigme comportamentale si tipologii umane complexe.

Romanul dezvaluie declinul unei societati cuprinse de straniul sindrom al
banalizarii, avand drept consecintd spulberarea oricarui reper cultural sau chiar
identitar. Descoperim, astfel, o lume dezolanta, ajunsa in deriva, si sfortarile unui
personaj feminin de-a supravietui conditiilor draconice ale consumismului care ia
amploare, dezumanizandu-1 treptat pe individ. Intr-o lume goliti, singurul refugiu
devin povestile pe care protagonista Laura losa le descopera dincolo de valmaseala
cotidianului, Intr-un spatiu numit alazar. Acolo se dezvaluie insolitul povestilor ce
pot da sens rutinei zilnice sau pot suprima goana lumii moderne pentru afirmare
profesionald cu orice pret si recunoastere sociald. Toate aceste elemente compun
cadrul narativ, din care se desprinde o suitd de povesti pe cat de complexe, pe atat de
captivante, in care se oglindeste foarte bine societatea cu toate dilemele sau crizele
pe care le are. In acest sens, romanul Doinei Rusti, Omuletul rosu, poate fi tratat ca
o0 parabold a societatii postdoudmiiste, care pune problema conditiei intelectualului
in asa-zisa epocd a capitalismului. O societate in care totul devine banalizat.
Intelectualul este marginalizat, iar locul lui este luat de cétre ,,descurcaretii” sau
»descurcaretele” cu merite de ,,bifa”.

Fenomenul devine atat de evident incat nimeni nu-si mai pune problema
valorilor. Ies in fatd mediocrii sau /lolitele inculte, dar insistente. Personajul Laura
Iosa, o fire muncitoare si foarte bine pregatita din punct de vedere profesional,
specialista in filologie clasicd, respinsa de mediile academice, isi castiga existenta
din diferite proiecte editoriale. Autoare a unui Dictionar de simboluri (probabil
element autobiografic, strecurat de Doina Rusti), Laura losa risca sd cada in capcana
asa-numitelor /lolite, categorie aparte, despre care protagonista considera ca ar fi
o ,,femeie-copil genial, serioasa, preocupata de chestiuni sobre, dar care promite
sa presteze...” (p. 64), devenite, de altfel, un tipar uman obsesiv in trama narativa.
Mai mult, aceste lolite sunt atat de active in societate, incat Laura losa este revoltata
ca nimeni nu le observa, nici chiar prietenul ei, jurnalistul Lucian, caruia ii explica
tacticos cum a luat amploare acest fenomen, care a pornit de la ,,cronici despre
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cartea lui Nabokov ca, vai, e exceptionala, ca si filmul, de altfel, Doamne fereste,
pentru latura morala, ci ca realizare esteticd, In sfarsit, s-a lansat o suma de carti
scrise de adolescente — unele dintre ele au facut repede cariera, s-au maritat cu tot
felul de mameluci infecti, ca si cdnd numai asa s-ar fi putut Intilni in continuare pe
sub poduri cu maidanezii doriti —, si ceea ce este de mirare e ca nimeni, domnule,
nu discuta despre chestia asta, ba, de ce sa fiu nedreapta, a scris cineva in Academia
Catavencu. Omul a Incercat mai in gluma mai in serios sd semnaleze psihoza
lolitelor, fara ca cineva sa-1 bage-n seama. Uite, nici tu nu ai remarcat” (p. 64).

Lolitele, despre care Laura losa considerd cd ar constitui o categorie sociala
aparte, au rolul de a duce in derizoriu orice activitate intelectuald viabila si
sandtoasd, bazatd pe onestitate si eticd profesionald. Tendinta lor de a fi tot mai
prezente 1n ierarhiile sociale denota lipsa de caracter din partea unor intelectuali, dar
si atmosfera dezolantd a mediului cultural bucurestean in care dau buzna parvenitii,
gata oricand sa-gi asume munca altora prin intermediul diferitor tertipuri, pe care
Doina Rusti le surprinde atat de bine in aceasta fresca sociala. Ele sunt gata, pe
langa toate, sa comitd si acte de furt intelectual, fapt ce denunta o practicd destul
de raspandita in societate. Cineva munceste si scrie o carte, iar altcineva vine cu
propunerea de-a o semna Impreuna, desigur, in schimbul unor beneficii importante,
precum, bundoara, 1i propune Laurei asa-zisa ,,prietend bund” a lui Gioni Castratu,
Crissina: ,,Uitandu-ma la ea, la spranceana ridicata, la plicul cu dolari care zacea
neglijent pe dosar, la picioarele ei lungi, la privirea incetosata, la firicelul de saliva
ce 1 se scurgea usor din coltul gurii, am Inteles in sfarsit ca eu ar fi trebuit sa scriu
cartea, iar ea putea sd-mi dea ceva ore la facultate” (p. 263). Altfel spus, pentru ca
Laura sa poata face parte din gasca lumii bune, ar trebui sa accepte micul rol propus
de aceste lolite.

Pe langa beneficiile amoroase pe care unii intelectuali cu influenta in societate le
primesc de la aceste /olite (sau cel putin posibilitatea de-a le admira si de-a se bucura
de micile atentii din partea lor), mediul cultural este sugrumat si de intelegerile de
culise ale indivizilor ce formeaza diferite gasti, aspect ilustrat cu o doza de umor
negru de catre Doina Rusti. Aceste grupuri de interese actioneaza in mod orchestrat
in diferite domenii, mai ales acolo unde se pot obtine castiguri bune. Nici domeniul
educatiei nu a scdpat de aceste practici meschine, problema adusa in discutie de
catre Laura losa cu ironie si revolta: ,,Cum se intampld in mod normal, peste tot in
lume, presupun, existd o gasculita de indivizi, nu conteaza cine sunt, in ce partide au
intrat sau dacd au sau nu principii. Ei fac programele, ei le aproba. Scriu manuale.
Tot asa — le avizeaza, le declara superbe, le vand si pe urma dau interviuri in care
anunti cu durere ci profesorii sunt idioti. In special cei de la licee. Nu numai ca
nu se pune ca vreunul sd scrie vreun manual, dar nici macar pe ale lor nu sunt
in stare sd le inteleagd. Nivelul invdtdmantului e zero. Au ramas toate ciurucurile
la catedra. Lumea buna s-a bdgat prin ministere, inspectorate, si-a facut firme”
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(p. 43). Pe criterii de bascalie sunt Tmpartiti si poetii. Societatea contemporana
este profund marcati de acest fenomen al familiilor culturale. In asemenea mod,
nu mai poate exista selectia valorilor, ci doar promovarea agresiva a celor care
sunt agreati de gastile de pe la academii sau tipi de genul lui Gioni Castratu,
influenti, insd fard verticalitate, dependenti si controlati de lolitele avide dupa
afirmare si recunoastere sociala.

Fiind prinsa intr-un cotidian dur si lipsit de repere morale, personajului narator
Laura Iosa nu-i ramane decat sa-si exprime in semn de revoltd dezaprobarea
sau chiar negarea acestei realititi. Intr-o lume in care rolul intelectualului este
redus, protagonista este determinatd, Tn mod indirect, sd-si castige existenta in
afara pregétirii sale profesionale, sa inregistreze voice-uri pe stradd sau sa-si ia
un job de bucitireasa. In pofida acestei realititi, Laura evadeaza intr-un spatiu
virtual, descoperind, datoritd posibilitdtilor oferite de internet, o lume diferitd de
cotidianitatea incerta. In consecintd, Laura di peste o vani incomensurabild de
istorii care, spre deosebire de realitatea seacd, pot avea sens si semnificatii. Prin
urmare, descoperd acea matrice a povestilor, numitd alazar, probabil anagrama
numelui celuilalt personaj al naratiunii, Albert Lazar, creatorul spyware-ului
Jumpy, ce-a declansat ciudatul proces de creare a spatiului virtual din care
a aparut omuletul rosu. Desi actiunea romanului surprinde un segment limitat din
viata Laurei losa, totusi, datoritd amplificarii fluxului epic, se configureaza treptat
intreaga poveste a protagonistei in care converg, pe langa povestea lui Albert Lazar,
relatatd consecvent de catre omuletul rosu, mai multe povesti miniaturale. Astfel
ca Intreaga constructie epicd este alcatuitd dintr-o multime de micronaratiuni ce
infatiseaza un univers pe cat de fragmentar (labirintic), pe atat de fascinant, vazut
aievea sau povestit/ repovestit. Cu toate acestea, personajele sunt prinse intr-un joc
tactic al fictionalizarii si al repovestirii. Din nevoia de-a vorbi despre sine, Laura
povesteste intamplarile ce fac parte din rutina zilnica sau experientele ciudate de
pe un forum in care participantii 1si ascund identitatea, in speranta cd 1si va putea
anihila sentimentul de singurdtate, creandu-si acea senzatie de apartenentd la un
grup, fie si virtual. Cu toate ca este un personaj complex, neadaptat social, respins
din asa-zisele familii culturale, Laura se alatura comunitatii virtuale si din nevoia
de-a spulbera acel esec social, iar omuletul rosu apare pentru a compensa cealalta
laturd a ei, nevoia de-a explora fascinanta lume a povestilor, universul imaginar.

De la un cotidian lipsit de substantialitate si ostil, naratiunea aluneca treptat spre
inefabil si fantastic dupa bine-cunoscutul principiul felix culpa (orchestrat si scapat
de sub control de cétre Albert Lazar). Doina Rusti reuseste in mod surprinzator
sa ilustreze in nuante satirice derapajele lumii contemporane si ale vietii culturale
romanesti, dar si destinul omului care nu poate si nu vrea sa joace dupa reguli
josnice. Astfel, romanul Omuletul rosu relateaza aceeasi poveste spusa de-atatea
ori omenirii, Tnsa diferit, pe intelesul omului modern. Este, de fapt, o rescriere
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postmoderna (in limbajul lumii tehnologizate) a aceluiasi destin pe care l-au avut
marii anahoreti care au incetat a mai lupta cu vitregia acestei lumi, gasind desfatare
in contemplarea universului imaginar. Este povestea destinului celor care au tanjit
dupa instaurarea dreptatii si constituirea unei lumi normale, zugravind soarta celor
care au visat la o lume mai bund, dar au fost determinati sa se retragd, precum
memorabilele personaje Don Quijote, Zarathustra sau chiar Printul Maskin. Ceea ce
au in comun personajele Idiotul si Laura este ca izolarea lor fata de societate a fost
declansatd de acelasi element — crima (crima lui Rogojin, victima fiind Anastasia
Filipovna, in cazul romanului /diotul, iar in cazul romanului in discutie, crima lui
Rufa, avand-o drept victima pe Crissina). Prin urmare, putem spune ca romanul
Omuletul rosu ar putea reprezenta arta poeticd asumatd de catre Doina Rusi ca o
solutie existentiald, ddndu-se deoparte si lasdnd lumea sa-si facd mendrele. Acesta
pare are a fi un destin asumat precum e cel al personajului Laura losa, care patrunde
in dimensiunea pldsmuirilor imaginare, unde poate contempla profunzimea lumii
launtrice si minunatul univers al cuvintelor in care sunt ,,distilate ganduri” si emotii,
,»tot ceea ce vedem si ce nu”, privind detasatd de acolo spre lumea ce se vrea reala,
dar care nu se mai lasa modelata.

Tot in siajul unei narari alegorice despre conditia individului in societatea
moderna, dar sideclinul satelor romanesti, ne este spusa povestea uneireconcilieri
interioare, pe care personajul principal are posibilitatea s-o experimenteze.
Inspirat dintr-o intdmplare reald, Cosmin Perta ne spune povestea misterioasa,
dar si cu mult tdlc, a disparitiei unui sat intreg, ce prefigureaza, in ultima
instantd, o lume ajunsa in derivd, o lume in care iatad ca ,,Totul se uitd” (p. 116)
in asa mdsura incat trecutul devine doar o fantoma, despre care se lanseaza tot
felul de supozitii si chiar legende. Romanul Disparitia, de fapt un microroman,
publicat in 2021 la Editura Polirom 1n colectia Ego proza, infatiseaza o ordine
care nu se poate inscrie in limitele a ceea ce numim a fi normalitate. Toatd
povestea este o parabola a regasirii de sine si a sfortarii zadarnice de recuperare
a unei lumi pierdute. La nivel ideatic, putem spune ca este confruntarea a doua
universuri distincte: unul aflat intr-o criza profunda si banalizat, iar altul, intrat
in disolutie ce pune la mare incercare memoria colectiva.

Actiunea romanului Disparitia debuteaza cu o poveste stranie si uitatd de
mult, dar care Inca mai poate suscita interes tocmai datorita faptului ca se impune
o ampla elucidare a circumstantelor ce-au determinat disparitia, peste noapte, a unei
comunititi pline de viata. In rolul instantelor ce vor investiga misterioasa disparitie
ajung sa fie o ziarista si un fotograf — Bianca si Lori —, un cuplu tot atat de straniu
precum e si povestea pe urmele careia au pornit. Cosmin Perta reuseste sa-1 transpuna
pe cititor intr-un cadru fantastic, cu accente etno, construit din piese mici, insa
destul de dure, ale unei realitati afectate de ambiguitate si incertitudine. Aparent,
cititorul este ademenit de ideea cd ar putea gasi anumite explicatii fenomenului
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straniu anuntat in debutul naratiunii, insd aceasta nu este decat un pretext, avand,
mai degraba, o miza ludica, cu accente de pamflet sau parabola, ce are menirea de-a
spune povestea unei lumi care poate sd dispara.

Desi este redus ca dimensiune, romanul spune, de fapt, mai mult decat ar
intentiona, fiind o veritabila invitatie la reflectie. Fiecare sfarsit de capitol
marcheaza nu doar incheierea unei secvente, dar reprezintd si o punte catre o alta
dimensiune a povestii. Urzeala fictiunii se tese treptat din modul de a vedea lumea
si din perspectiva unor personaje pasagere pe care Bianca si Lori le interogheaza,
astfel reusind, cu fiecare varianta care relateaza cauzele ciudatei disparitii, sa creeze
o tensiune si chiar sd contribuie la formarea unui cadru misterios, iar cititorul este
atras si rezolve puzzle-urile ce ar trebui s elucideze, pana la urma, enigma. Insa, in
mod surprinzdtor, miza acestor povesti nu e de a afla ce s-a intdmplat cu locuitorii
din Pestera, adicd de a descoperi un adevar fictional, ci, mai degraba, de a intelege
starea de fapt a unor lucruri sau procese conform unui model, am putea spune,
parabolic, in care recuperarea memoriei este singura cale de a impiedica disparitia
totala a propriei noastre lumi. E mai mult un pretext ce are menirea de a infatisa niste
paradigme comportamentale decét elucidarea propriu-zisa a misterului. Si aceasta
nu pentru ca este imposibil, ci pentru ca, pe masura aprofundarii acestui subiect,
el devine neesential. Misterioasa disparitie a oamenilor din Pestera trece pe plan
secund, deoarece nu ea prevaleaza in trama narativa, ci latura comportamentala
a personajelor, avand ocazia sd descoperim lumea lor cu toate convingerile si
fantasmele ce o definesc. Mai mult, nu actul disparitiei in sine intereseaza, ci ideea
de destin, vitregia sortii si conditia umanului intr-o societate a postumanului.

Din punct de vedere structural, microromanul lui Cosmin Perta are o constructie
fixa si foarte bine definita, segmentat in mici reprize a cate 22 de capitole. Povestea
se tese cu suspans, eleganta si rafinament, iar lectura e mai mult decat o placere,
e cat o rasuflare. E un veritabil exemplu de artd a simplificarii si a concentrarii
pe esential, pentru ca, In principiu, are o miza clard si o tezd ce nu-1 permite prea
multe manevre pentru digresiuni. Limbajul este expresiv si captivant, fara prea
mari acrobatii stilistice, evitand cu certitudine cliseele estetice ale prozei de dragul
prozei. Inserarea unor exprimdri regionale, cu o nuantd usor ironicd, 1i confera
naratiunii autenticitate, fapt ce evidentiaza o capacitate atit de fireasca de a vorbi
printre randuri, fard a recurge neaparat la un limbaj codificat. Or, simplitatea, nu
ca meteahnd, ci ca virtute, fiind si un demers asumat, are puterea de-al prinde pe
lector in universul fascinant al povestii, creat cu atata lejeritate de autor, implicand
in acest sens un caracter eminamente ludic. Aceastd forma concentratd a povestii
se poate datora si faptului cd, initial, a fost gdndita pentru a fi un scenariu de film,
dupa cum marturiseste insusi Cosmin Perta, fapt ce explica, oarecum, acuratetea si
grija de-a nu incdrca textul cu elemente inutile, evitand, in acelasi timp, patetismele
sau ticurile textualiste, capabile sa prejudicieze actul diegetic specific acestui tip
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de naratiune — o naratiune de factura minimalistd, Tnsa destul de expresivd. Pana
si cadrul secvential se schimba dupa un construct cinematografic in care se resimt
miscari ale camerei de filmat, avand impresia ca naratorul ne aratd mai mult decat
ne-ar povesti. In consecinti, unele nuante care se deapana in itele scriiturii capata
un caracter dinamic, fiind exprimate prin imagini pe care cititorul le poate vizualiza
foarte bine.

Pe langa aceste aspecte, Cosmin Perta ne propune, in fond, o incursiune intr-
un spatiu aparent izolat, unde patrund Lori si Bianca, fotograful apatic si ziarista
ambitioasd, care se Incdpataneaza sa scrie despre intamplarile inexplicabile ce se
produc acolo, fard a constientiza ca ei, de fapt, sunt perceputi drept niste intrusi ce
pot perturba o odine stabilitd deja si rascoli un trecut amortit in constiinta acelei
colectivitati. Asemeni eroilor din basm, Lori si Bianca intalnesc personaje pe cét
de firesti, pe atat de stranii, cu un comportament ciudat, care se simt deranjate de
interesul lor fatd de un subiect aproape tabuizat. Astfel ca primarul, preotul, ciobanul
si baba Ilisca le infatiseaza propria versiune a lumii ce izvoraste din interiorul fiintei
lor si care se configureaza in functie de sistemul credintelor pe care le au. Povestea
ciudatei disparitii devine, spre final, o parabola a unei evadari din cotidianul banalizat
si fard vreun rost spre o lume a plinatatii si regasirii interioare. O cale dinspre
o lume aparent normala spre o lume in care se petrec lucruri anormale, dar totul se
petrece, in fond, exact invers. Bianca isi dd seama ca 1n sdtucul Pestera gaseste, de
fapt, o lume normala, iar Clujul nu mai are pentru ea niciun rost, incercand in zadar
sd-1 convinga pe Lori sd raimana cu ea: ,,Ce sa fac in Cluj, sd mananc iarasi rahat
cu lingurita? Mai bine mananc o basculantd acum, pe loc, si inchei povestea [...]
Intr-un secol in care nimic nu e normal, si eu vreau sa fac lucruri normale, firesti.
Sa ma stabilesc in satul asta 1i mai normal si mai firesc decat sa lucrez opt ore pe
zi 1n fata unui calculator, scriind stiri despre crime si violuri pentru ca la subiectele
adevarate nu avem acces. Asa cd ori stai cu mine, ori la revedere” (p. 135-136).
E un parcurs spre un spatiu disparut, dar pe care Bianca il regdseste urmandu-si
de una singura visul — o cale personala. Acolo i se descopera o lume in care ,,Totul
era normal.” In principiu, ea a fost inghitita de povestea pe urmele cireia a pornit,
descoperind, intr-un final, ca lumea pe care o tot cauta nu a disparut, ci doar a fost
abandonata. Ea avea rolul de-a o regasi/ redescoperi printr-un proces de reorganizare
interioara, dar si de reconfigurare a valorilor ce-1 definesc existenta.

Vorbind in termeni generici, strania disparitie a unui sat, numit conventional
Pestera, dar si odiseea celor doud personaje constituie o veritabild alegorie catre
descoperirea unei lumi mai bune, o lume alternativa, care sa compenseze derapajul
celei ajunse 1n derivd — unul o gédseste, dandu-1 un rost (o anumitd semnificatie),
iar altul pur si simplu nu vrea si o giseascd. In acest sens, povestea oglindeste
o stare a cotidianitatii, in care poate fi recognoscibild lumea noastra. A crede pana la
urma intr-o lume mai buna este o alegere personala asumata, Insusita ca o conditie
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existentiala specifica personajelor ce au Incercat sd dea lumii, In naivitatea si
puritatea lor, o altd consistenta. Plasand finalul naratiunii ntr-un registru fantastic,
autorul 1l lasa deschis, pentru cd in asemenea mod poveste ajunge s aiba valente
interpretative, respectiv, poate transmite un mesaj.

Insumand cele spuse pand acum, putem remarca faptul ci atat Doina Rusti, cat si
Cosmin Perta ne prezinta, in mod alegoric, niste povesti ce reflecta conditia umana
intr-o societate unde totul devine banalizat si lipsit de semnificatie. Am atras atentia
asupra elementelor ce constituie fiecare fictiune parabolica si felul in care reusesc
sd-1 convingd pe cititor si sa-1 faca sa se regaseascad in povestile pe care le spun.
In acest caz, riméne, asadar, sarcina de-a descoperi profunzimea mesajului pe care
aceste texte literare 1l valorifica cu atata finete si umor, pornind de la premisa unei
lecturi alegorice.
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